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Uvod

Mili ¢tenafi,

kniha, kterou drzite v ruce, je vystupem projektu Média — Dé&jiny — Spole¢nost,
zaméreného v letoSnim roce na Obraz narodnich déjin v ¢eské a polské kinematogra-
fii. Nahlizi problematiku filmu jako nositele historické paméti, vytyCené téma pfitom
zkouma z rdznych uhl{, rlznych pozic (historickych, filmové védnych, medidlnich,
tvlreich &i didaktickych) a pfedevs$im perspektiv konkrétnich priklad(. Uvodni texty
se na pfikladu dvou osobnosti ¢eskych, potazmo evropskych déjin — Marie Terezie
a Karla IV. — zabyvaiji problematikou biopiku, Zanru, ktery patfi v ¢eském prostfedi
k oblibenym uz od dob prvni republiky a plati to i pro sou¢asnou ¢eskou kinemato-
grafii a televizni tvorbu. Vyraznym historickym motivem, ktery sledujeme, je vyrovna-
vani se s komunistickou minulosti v ¢eském filmu poslednich let, a to s akcentem na
dramatickou tvorbu. V obecnéjsi roviné se dotykame také tvorby non-fikéni. Zejména
vztahu obrazu svéta, ktery nabizeji média a dokumentarni tvorba, ke skutecnosti.
Pri té pfilezitosti zmifujeme rovnéZz nékolik zaznamenanihodnych dokumentarnich
projektd ostravského studia Ceské televize a Ceského rozhlasu. Texty vztahujici se
k polskym filmovym realiim (otiskujeme je v polském jazyce) se zaméfuji na rekon-
strukci narodniho védomi v povaleéném obdobi v polskych filmech a kronikach ¢i na
svatbu jako tradicni motiv v polské kinematografii a vyuziti této metafory ve filmech
Wojciecha Smarzowského. Publikaci uzaviraji dva texty zaméfené na moznosti vyuziti
filmu a filmovych ukazek ve vyuce déjepisu, a to prizmatem jak polského, tak Ceské-
ho didaktika. Soucasti knihy jsou i fotografie Ondfeje Durczaka ze souboru Ostrava
v dlichodu, jez se snazi prostfednictvim zaznamenani mizejici krajiny a mist zachy-
tit ducha, podstatu moravskoslezské metropole. Texty a reflexe historik(, didaktikd
déjepisu a profesionald z médii jsou tak doplnény o konkrétni ukazku umeéleckého
uchopeni zkoumané problematiky fotografem-dokumentaristou.

Je zfejmé, Ze vytyCené téma neni touto knihou zdaleka vycerpano, coz ani nebylo
jejim cilem. Vérime v8ak, Zze bude minimalné pfinosnym pfispévkem k odborné i pro-
fesni diskusi o zobrazovani historie ve filmu - jeho moznostech, limitech, stereoty-
pech, disledcich ¢i jeho percepci.

Monika Horsakova
editorka






,,Otec viasti’: nic nez
komedie? Karel IV. ve filmu

Petr Kopal

Jak pravil klasik (a jak i classicissimus ochotné opakoval aZz do roku 1953, kdy
zemrel coby ,nas rodny otec”, oplakavany narody), ,film je pro nas ze vSech umeéni
nejdllezitéjSi" - tj. nejmasovejsi, nejvlivnéjsi... Podle nejnovéjSich vyzkumda je prave
film ,tvircem” kolektivni historické paméti, nasich pfedstav o minulosti - zvlasté
pak v nékterych konkrétnich pfipadech, kde soucasna odborna literatura uplatiuje
termin ,film paméti“, Erinnerungsfilm. Ma to ovéem jeden hacek. Zakladnim predpo-
kladem takového vlivu je samoziejmé recepce — sledovanost a divacky ohlas.?

Populdrni muzikalova historicka komedie Noc na Karlstejné (1972-73) Zd. Podskalského méla v kinech

premiéru 12, 7. 1974. Za normalizace i po roce 1989 byla mnohokrat uvedena na televiznich obrazov-

kach. V roce 1996 vySla na VHS, v roce 2003 poprvé na DVD. Zde (obr. vpravo) pfebal DVD z roku 2016,
Bohemia MP, remasterovana verze, edice Klenoty ¢eského filmu.

A tfebaze film/kinematograf zahy po svém vzniku obdrzel punc nového, pokroko-
vého, ,nejpokrokovéjsiho” uméni, k historickym latkam si dlouho zachovaval spiSe
(az krajné) konzervativni pfistup. V komunistickém Ceskoslovensku vénovali reziséfi
ideologickych, socialisticky realistickych historickych velkofilmG nemalé usili rekon-
strukci dobovych redlii, nebot autenti¢nost formy méla dodat myslenkovému obsahu
na vérohodnosti, nefkuli védeckosti. Pfitom vSak uz samotné zdroje a vzory, z nichz
takova rekonstrukce pfednostné Cerpala a jimiz se inspirovala, odpovidaly o¢ekavani

ERLL, Astrid a Stephanie WODIANKA. Einleitung: Phanomenologie und Methodologie des ,Erinnerungsfilms'’. In: ERLL, Astrid a Stephanie WODIANKA
(eds.). Film und kulturelle Erinnerung: Plurimediale Konstellationen. Berlin: Walter de Gruyter, 2008, s. 1-20; viz také WELZER, Harald, Sabine MOLLERO-
VA a Karoline TSCHUGGNALLOVA. Mj déda nebyl ndcek. Nacismus a holocaust v rodinné paméti. Praha: Argo, 2010; CINATL, Kamil. Nase ¢eské minulosti
aneb Jak vzpomindme. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2014.
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divaku, pozadavku obrazové vérohodnosti, tedy neodporovaly obecnym pfedstavam,
stereotyplm - vychdzejicim z historické malby 19. stoleti (Mikolds$ Ales, Vaclav Bro-
zik, Ludék Marold atd.). PFevadéni starych obrazu na filmové platno navic zpétné pfi-
spivalo k jejich vétSimu zakonzervovani v kolektivni historické paméti.?

Klasickeé historické velkofilmy, zazivajici zlatou éru ve 30.-50. letech 20. stoleti, se
vyznacuji pfedevsim (kostymni a kulisovou) vypravnosti, ,epickou hudbou” filmového
symfonického orchestru, tradi¢ni dekorativnosti... K Zanrové konvenci patfi ovéem
také roubovani aktudlnich ideji na populdrni obrazovou formu, danou pravé roman-
tickym historismem 19. stoleti.

Nejvétsi Cech

FrantiSek Palacky ,vymyslel” moderni ¢esky narod na zakladé historické zkuSe-
nosti Cechl s Némci. Za jeji nejndzornéjsi a nejslavnéjsi ptiklad, tedy za vrcholnou
etapu &eskych d&jin pfitom pokladal husitskou reformu. Cesi se tak po roce 1848 stali
»harodem bozich bojovnik(". Po roce 1948 se dockal velkolepého bizarniho epilogu
protinémecky orientovany historismus ¢eského narodniho obrozeni — tentokrat jako
statem fizend a takeé filmova akce. Asi nejznaméjsim reprezentantem tzv. jiraskovské
akce, jakoz i obrazu déjin deformovanych dvojim lisem narodni a tfidni ideologie, se
stala Husitska revoluéni trilogie Otakara Vavry, natoCena v letech 1953-1956.

Palackého historismus, koncept moderniho naroda bohatého déjinami, ovéem ne-
trpél monotemati¢nosti. Pravé naopak: svou pestrosti a bohatosti se dilem podo-
bal galerii portrétd v muzejnim depozitafi a dilem jakémusi ,divadelnimu fundusu”
- spravovanému pak zejména M. Alem. Cesky historicky panteon se od 19. stoleti
vlastné nezménil (pouze se rozrostl o nejzaslouzilejsi narodni buditele a nejnovéji
o dva prezidenty). Z panovnik( fadili obrozenci k ¢eskym velikanim hlavné Karla IV.
a Pfemysla Otakara II.3

Ve srovnani s ambivalentnim Pfemyslem byl ovSem ,Otec vlasti” kfistalové jas-
nym pfipadem. Znamé pfizvisko a hodnoceni (pivodné €estny titul antickych fim-
skych cisar() rozved| Frantisek Palacky ve svych Déjindch ndrodu éeského v Cechdch
a v Moravé takto: ,[...] ze vSech kraliv, ktefi kdy v Cechach panovali, jest nejoblibensj-

2 KLIMES, Ivan a Jifi RAK. Film a historie IIl. Tradice a stereotypy v historickém filmu. Film a doba. 1988, (9), 519-520; RAK, Jii. Film v proménach mo-
derniho &eského historismu. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny. Praha: NLN, 2005, s. 17-29, 348-351; KLIMES, Ivan. K povaze historismu v hraném
filmu potinorového obdobi. In: Filmovy sbornik historicky. 1991, (2), s. 81-86; CORNEJ, Petr. Husitska tematika v ¢eském filmu (1953-1968) v kontextu
dobového nazirani na déjiny. lluminace. 1995, (3), 13-43; 1995, (4), 43-75; TYZ. Husitska trilogie a jeji dobovy ohlas. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny.
Praha: NLN, 2005, s. 84-98, 359-363; BENES, Zden&k. Historicky text a historickd kultura. Praha: Karolinum, 1995, s. 110-120; CINATL, Kamil. Filmova
pamét stalinismu. Obrazy minulosti jako stabilizator paméti a socialnich ramct kolektivniho vzpominani. In: FEIGELSON, Kristian a Petr KOPAL (eds.).
Film a déjiny 3. Politickd kamera - film a stalinismus. Praha: Casablanca a USTR, 2012, s. 304-320; KOPAL, Petr. ,Pater Konias, ten pali¢ ¢eskych knih.”
Film Temno (1950) a historickd pamét. In: BOBKOVA-VALENTOVA, Katefina, Milo§ SLADEK a Martin SVATOS (eds.). Krdtké vé&ného spaseni upamatovdni.
K Zivotu a dobé jezuity Antonina Konidse. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2013, s. 134-150.

3 Nechybéji v zadném z pfislusnych prehled: KOSINA, Jaroslav. Velikdni nasich déjin. Obrazy Zivotopisné a kulturni. Praha: Vilimek, [mezi 1901 a 1925];
WENIG, Adolf. Cesti bohatyti. Postavy z minulosti. Praha: Josef Hokr, 1934; HOLINKA, Rudolf (ed.). Hrdinové a véstci ¢eského ndroda. Pierov: Spolegen-
ské podniky, 1948. V anketé deniku MF Dnes (vysledky publikovany 29. 5. 2004, hlasovalo 57 738 ttenaru) o nejvétsi osobnost ¢eskych déjin vyrazné
zvitézil Karel IV. Premysl II. obsadil 8. misto (Jan Zizka 9. misto, Jan Hus byl 5.). V anket& Nejvétsi Cech, kterou v roce 2005 poradala Ceska televize
a v niz se volila ,nejvétsi osobnost nasi historie i sou¢asnosti”, skonéil na 1. misté opét Karel IV. (68 713 hlasu; celkem hlasovalo 256 638 lidi). Pfemysl
II. byl tentokrat 16. (Zizka 5., Hus 7).
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8i. Podnes pfi hlaholu jména jeho rozCili se kazdé srdce ¢eské a vSechna usta oplyvaji
uctou i vdéénosti ku panovniku, ktery v paméti narodni utkvél co representant nej-
vy$Siho rozkvétu a blahobytu vlasti.

U beletrist(i a dramatikl vSak tito dva panovnici nedosahovali takové obliby, jakou
bychom snad ocekavali. Zvlasté osobnost Karla IV. mohla asi ponékud odrazovat svou
neuchopitelnou monumentalitou, vaznosti a vzneSenosti (ze stejnych pfi¢in prohlasil
svého ¢asu Jan Neruda o Husovi, Ze ho nelze dramaticky ztvarnit). V umélecké literature
se Karel vyskytuje daleko méné nez jeho syn a nastupce Vaclav IV., postava rozporuplna,
rozervang, romanticka. Pfemysl Il. musel zase ustoupit pfed romantikou milostného vzta-
hu Zavise z FalkenStejna a kralovny Kunhuty. Umélce lakala take zla Iéta po Pfemyslove
smrti; Branibory v Cechdch napsal Josef Kajetan Tyl a stejné se jmenuje prvni opera Bedfi-
cha Smetany, zkomponovana na libreto Karla Sabiny. Neméné vahaveé pfistupovali potom
k obéma ,nejslavnéjsim” panovniktm filmafri.

Otec vlasti pro legraci?

Nechame stranou Pfemysla Il. V pfipadé Karla IV. lakala filmafe hlavné jedna lite-
rarni pfedloha, a sice romanticka veselohra Jaroslava Vrchlického Noc na Karl$tejné
(1884). Poprvé byla prfevedena na filmové platno uz v roce 1919. Nasledovalo nékolik
neuspésnych pokusu o zfilmovani. Za protektoratu zakazali adaptaci Vrchlického hry
nacisté. Rezisér Otakar Vavra ji totiz chtél — podobné jako v roce 1938 Cechem panen
kutnohorskych — ,povzbudit ¢esky narod poukazem na jeho minulost, v niZ byl nejen
silny a mocny, ale byl i ohniskem evropské kultury”. A potom: ,Karel IV. byl pro nacisty
nejhorsi némecky cisaf a pro Cechy Otec vlasti..s Nadlouho zcela zapadla ,drama-
turgicky nepovedend” televizni Noc na Karl$tejné, natoena v roce 1965 FrantiSkem
Filipem. Znamy muzikal Zdefika Podskalského vznikl v roce 1973.% AZ do roku 2016 se
pfitom jednalo o posledni ,karlovsky” film (nepocitame-li televizni inscenace).

Tim prvnim byl v roce 1919 Stavitel chramu Karla Degla, adaptace staroprazské
povésti o Petru Parléfi, znamé z Jiraskovych Starych povésti ¢eskych. Na motivy Karl-
Stejnskych vigilii FrantiSka Kubky natocil Miroslav Cikan Alenu (1947), zdafilou kome-
dii boccacciovského (dekameronského) typu. A stejnou pfedlohu mély Steklého, resp.
Prochazkovy Slasti Otce vlasti (1968-69).”

4 PALACKY, Frantidek. Dé&jiny ndrodu ¢eského v Cechdch a v Moravé II. Praha: Kvasni¢ka a Hampl, 1939, s. 518,

5  VAVRA, Otakar. Podivny Zivot reziséra. Obrazy vzpominek. Praha: Prostor, 1996, s. 115n. Scénaf se nedochoval. Existuje véak odborny posudek z 3. 2.
1944, Podrobné o ném zpravuje VLNAS, Vit. Oldfich J. Blazicek a cesky historicky film v letech 1944-1945. lluminace. 1995, (3), 7n. Ackoli o scenéris-
tovi (rezisérovi) se z VInasova ¢lanku, resp. z Blazi¢ckova posudku nic nedozvidame, tézko jim mohl byt nékdo jiny nez pravé Vavra. Za jisty ukazatel Ize
pokladat jména konzultantd, jakoz i ddraz na reélie. Srov. BARTOSEK, Lubos$. Nd$ film. Kapitoly z déjin (1896-1945). Praha: MF, 1985, s. 323; KLIMES,
Ivan. Cech panen kutnohorskych z hlediska naciondlniho. In: PTACEK, Lubos (ed.). Nacionalismus a film - Morava ve filmu. Sbornik ptispévké z konferen-
ce nacionalismus a film. Olomouc: Univerzita Palackého, FF, 2002, s. 79-88.

6 V muzikalu z roku 1965 hral Karla IV. Vladimir R&%. Alzbéta Pomoranska: Jifina Bohdalova. Arnost z Pardubic: Bohu$ Zahorsky. Stépan, vévoda bavor-
sky: Rudolf Deyl. Petr, kral cypersky a jeruzalémsky: Jifi Holy. Alena: Iva Janzurova. PeSek Hlavné: Ladislav Trojan. V roce 1973 zUstalo stejné obsazeni
pouze u postavy JeSka z Wartenberka, purkrabiho: Jaroslav Marvan. Jinak se herci zcela obménili. Karel IV.: Vlastimil Brodsky. Alzbéta: Jana Brejchova.
Arnoét z Pardubic: Karel Hoger. Stépan: Milo$ Kopecky. Petr: Waldemar Matus$ka. Alena: Daniela Kolafova. Pesek: Jaromir Hanzlik. Podrobnou filmografii
uvédi Cesky hrany film V. 1971-1980. Praha: NFA, 2007, s. 258-260.

7  PROCHAZKA, Jan a Karel STEKLY. Krdlovskd uériovskd Iéta aneb Mald $kola déjepisu. Literdrni scéndr. Praha: Filmové studio Barrandov, 1967. Misto: Na-
rodni filmovy archiv v Praze, knihovna, Sign. S-712-LS; TiZ. Slasti Otce vlasti. Technicky scéndf. Praha: FSB, 1968 (kvéten). Misto: NFA v Praze, knihovna,
Sign. S-712-TS. Karlstejnskymi vigiliemi F. Kubky se Prochazka inspiroval jen velmi volné; prevzal nékteré motivy z Diny a Blanky.
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Na mladi¢kého Karla (J. Hanzlik) je toho moc. UZ béhem cesty do Luccy musel €elit ,nesportovnimu”
utoku Milanskych. (Malem se tak vyplnila obava ,drahé teti¢ky", jinak vdovy po francouzském krali:
,Doufam, Ze nepadnes$ v prvni bitvé.") Ve€er byl jmenovan markrab&tem - jen chvili poté,
co se dozvédél, ze se ma stat manzelem. A v noci... Neni nad romanticky plenér - zvlasté s tempera-
mentni Italkou. A zejména tehdy, kdyZ v lozZnici padaji ndslednikim trinu na hlavu mlynské kameny
(pdni Rossiové jim je ordinuji misto praskd na spani; jiny kraj...). Prvni milostna avantura se tedy po
vSech strankach vydafrila. Bonvivan a dobrodruh Jan Lucembursky (M. Kopecky) s potéSenim zjistuje,
Ze syn se mu zfejmé dost podob3, ackoli se jeho ,vychové mohl vénovat jen namatkové", Slasti Otce
viasti (r. K. Stekly, 1968-69).

Karel je ustfedni postavou v posledné jmenovaném snimku. Noci na KarlStejné do-
minuji jiné historické i fiktivni postavy. Ve zbyvajicich dvou uvedenych ,karlovskych"
filmech nahlizime do femeslnickych dilen a huti. V prvnim pfipadé je hlavnim nosite-
lem déje ambiciézni mlady architekt, ve druhém pfipadé zaletna manzelka platnér-
ského mistra. Ve Staviteli chramu cisaf (jediné filmové vystoupeni slavného tragéda
Jakuba Seiferta) pouze uvede hrdinu do pfibéhu, v Alené je pak nejvys$si instanci blize
neurceny ,pan”. K realizaci historického velkofilmu, dramatu ve stylu husitske trilogie
nedos$lo.? Vyjma némého Stavitele chramu jsou vSechny zminéné ,karlovské" snimky
komediemi. V podstaté jsme tu svédky vitézstvi Palackého koncepce ¢eskych déjin,
jeho teze o husitstvi jako bezkonkurenéné vrcholném obdobi. CoZz ovSdem nic neméni
na skutecnosti, Ze komunisté prevzali kompletni obrozenecky panteon uctivanych
historickych osobnosti, tedy i s Karlem 1V., ,a¢ byl ukrutny feudal..." (jak se zpiva ve
Starcich na chmelu).®

Obraz panovnika byva zpravidla tradicionalisticky. Z fady charakteristickych ma-
sek vy¢niva mlady Karel (jeSté ne IV.) ve Slastech Otce vlasti. Stekly si tu dovolil véc,
které se Zadny rezisér pfed nim ani po ném neodvazil, a sice zpracovani Karlovych Zzi-
votnich osudd, vladarskych za¢atkl, s humornym nadhledem. Ani Z. Podskalsky se ve

8  Vavrlv Karel IV.: Za prvni republiky chtél Jan Antonin Bata produkovat velkofilm o Karlu IV. Pozval si do Zlina reziséra 0. Vavru, aby mu sv(j zdmér
nastinil. Kdyz ale Vavra pochopil, ze Bata hodla do Otce vlasti projektovat sam sebe, tie z projektu vycouval. VAVRA, Otakar. Podivny Zivot. Obrazy
vzpominek. Praha: Prostor, 1996, s. 92.

9 NEJEDLY, Zden&k. Komunisté, dédici velikych tradic ¢eského ndroda. Praha: Prace, 1978, s. 99: ,[...] i husité sami ctili Karla IV. ,slavné paméti‘" (Neni
bez zajimavosti, Ze s podobnym odlvodnénim se T. G. Masaryk hlasil ke sv. Vaclavovi: ,Je pifece znamo, Ze Hus a husité sami sv. Vaclava ctili.")
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své jinak dosti nevazané komedii nedokazal oprostit od tradicné uctyhodného obrazu
slavného ,Otce vlasti”. Dokonce vlozil spravedlivému monarchovi do ust vyrok, ktery
na zacatku 70. let, kdy film vznikl, pGsobil (podle pamétnik() dosti odvazneé: ,Nejvétsi
Uctu pfed zakonem musi mit zakonodarce sam, i kdyby se mu to nehodilo."*®

Slasti Otce viasti: Jako poloviéni PFemyslovec ma Karel slabost pro vnadné pradieny.

Nebude nijak nepatfi¢né, kdyz v souvislosti se Slastmi Otce vlasti, natoCenymi
podle scénare Jana Prochazky,'* zminime klasickou historickou komedii Alexandra
Kordy Sest Zen JindFicha VIII. (The Private Life of Henry VIII, 1933). Pravé linii sou-
kromého Zivota dUsledné sleduji i Slasti Otce viasti. Jakkoli se mize zdat, Ze se Karel
(Jaromir Hanzlik) v zavéru filmu dobira narodné-politické odpovédnosti a uvédomuje
si svou vyvolenost k velkym statnickym ¢inm, je zcela jisté, Ze s naplfovanim dé-
jinného poslani to nebude mit vibec jednoduché, nebot tytéz déjiny se mu chystaji
doprat celkem Ctyfi manzelstvi. PfedevSim takova je pointa filmu (scénare). Nebyt
historického povédomi, vystizeného slovy ,Otec vlasti“, mohl by si divak dokonce my-
slet, Ze poloviéni Lucemburk bude jednou kracet v kfivolakych Slépéjich svého otce;
kral Jan (Milo$ Kopecky) jako nenapravitelny, byt uz ponékud opotfebovany pozitkar
a dobrodruh, sarkasticky glosujici zivot i politiku, pfedstavuje povéstnou tfeSinku na
dortu. K odlehéenému a zlidStujicimu ténu pfispiva hlavné romanticko-dobrodruzné
ladéni filmu (v nasi kinematografii pomérné vzacné). Nékteré scény jsou rozehrany
s pfehnanym patosem, ale jen proto, aby ho bylo mozné vzapéti rozbit néjakym pad-
nym gagem.

10 Nicméné se jedna o citat ze zavéru Vrchlického hry. Primarni smysl Karlovy repliky je ten, Ze cisafovna musi opustit Karl$tejn (podobné i ve filmu):
,CoZ mUze zakonodarce jednati proti zakonim? - Jen jednou jsem nucen byl u¢init to a co zkusim od naseho Arnostal Jak tézce mi vytyka pristi
korunovaci Vaclava! A proto Uctu pred zdkonem nejvétsi méjz zakonodarce sam! My odjedeme.” VRCHLICKY, Jaroslav. Noc na Karl$tejné [online]. Praha:
Méstskd knihovna v Praze, 2011, s. 53 [cit. 2023-10-27]. Dostupné z: https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/ 37/00/50/noc_na_karlstejne.pdf (podle
VRCHLICKY, Jaroslav. Noc na Karlstejné: veselohra o tfech déjstvich. Praha: Orbis, 1953).

11 Viz vySe, pozn. 7.
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Hlavni chramova lod, spofe osvétlena Spalirem voskovic. Markrabéci par klec¢i pred
hrobem Elisky Pfemyslovny. Karel dojaté zaSepta: ,Maminko, to je Blanka." Kamera se
staci k oltari, kde ¢ekaji tfi postavy. Uprostred stojici distojny kmet, vysoky, s aske-
tickou tvari a v plném lesku své cirkevni hodnosti, je prazsky biskup Jan IV. z Drazic;
pfivétivé kyne mladé dvojici, aby pfedstoupila. Karel a Blanka z Valois (Daniela Kolafova)
libaji nastaveny prsten - a ztélesnénd dustojnost nad jejich hlavami ¢ini znameni kfi-
Ze. Nato pravi: ,HIasi$ se k pamatce ¢eskych kralll. HIasi$ se ke ctihodné matce Elisce
Pfemyslovné. Narodila se v ¢eské zemi a zUstala ji vérna. Ano, krdl ma byt ve své zemi.
Svolas sném. Kdyz zavedes$ v zemi pofadek, lid bude pfi tobé — a cirkev svata ti pomaze.
Obnovis slavu kralovstvi." Karel pfi téch dobfe minénych radach (pfedpovédich) o€ivid-
né trpi. Davod? Biskup nékteré véty — aby jim dodal na dlirazu - doprovazi udery své
berly. NanesStésti se mezi ni a podlahou nachdzi Karlova noha (dopad proto zni nezvykle
tlumené, ale biskup je pfFili§ zaujat, nez aby si toho vSiml). Vaznost chvile nedovoluje,
aby se mladik byt jen pohnul, natoz aby vykfikl ¢i zaprotestoval. A tak s netajenou hru-
zou hledi, jak velebny stafec uz podruhé zvedd ten udésny masivni klacek, na spodnim

konci opatfeny ostrym kovovym bodcem...?

12 Matgin hrob navstivil Karel v Fijnu 1333, kdy se vratil do Cech (az o néco pozdéji mu otec udélil titul moravského markrabéte). Eliska Pfemyslovna byla
na Zbraslavi pochovéna v roce 1330 (od r. 1305 zde byl pohfben Véclav Il. a od r. 1326 i Vaclav IIl.). Filmova scéna se vSak pochopitelné odehrava jinde
(konventni chram znicili husité), a sice v romanské bazilice sv. Jifi na Prazském hradg, kterd slouzila jako prvni pfemyslovska nekropole. (Technicky
scénar, obr. 79, s. 112nn, navrhoval tfebi¢skou baziliku, kde se natacely klaSterni scény Markety Lazarové /r. F. VIa¢il, 1965-67/; v chrdmu sv. Jifi na
Hradé se mél odehrévat jeden z nerealizovanych ,kralovskych obrazi” - viz PAVLICEK, Franti$ek a Frantisek VLACIL. Marketa Lazarovd. Praha: Sdruzeni
pratel odborného filmového tisku, 1998, obr. 3. Krdl, s. 66nn.) Odbornym poradcem byl historik Jifi Spévacek, ktery se celoZivotné specializoval na
lucemburskou éru: SPEVACEK, Jifi. Karel IV, Zivot a dilo (1316-1378). Praha: Svoboda, 1979; TYZ. Krdl diplomat (Jan Lucembursky 1296-1306). Praha:
Panorama, 1982. Uz ve své diserta&ni praci (1965) se zaméfil pravé na ,lucemburské dvouvladi v éeskych zemich" (1333-1346). Viz také HLEDIKOVA,
Zdenka. Biskup Jan IV. z Drazic (1301-1343). Praha: Karolinum, 1992. V roce 1968 natocil Oldfich Danék historické drama Krdlovsky omyl, pojednava-
jici o Elisce Premyslovné (Jana Hlavacova), resp. o Jindfichovi z Lipé (Miroslav Machacek). Pouze v Uvodni scéné se kratce objevi devatendctilety Jan
Lucembursky (Vlastimil Harapes); jeho vystup spociva v tom, Ze nékolikrat zvola ,Nevérim!" (ve zradu pana z Lipé).
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Biskup Jan (Karel Benisko, v 50. letech spikr politicky angazovanych dokumen-
tarnich filmG: Rozlouceni s Klementem Gottwaldem, Pozdrav veliké zemé a Spartakid-
da) ma ve filmu celkem tfi vystupy — a ve vSech funguje jako dokonale pozitivni, sta-
totvorny Cinitel. Nakonec také vyhleda Karla v Italii, aby ho vytrhl z viru vale€¢nych
»povinnosti” (,Musim podpalit a pobofit par mést.”) a pfimél ho k navratu do vlasti.
Jan Lucembursky totiz ,vitézi... a zemé pustne”. ,Co mam udélat?” pta se dychtivé Ka-
rel, opét probuzeny ke statnické odpovédnosti. Preladtova odpovéd zni: ,Ridit se vali
naroda. Aby ti nebyla jednou pfipisovana nec¢inna lhostejnost.” V ¢eském historickém
filmu nenajdeme mnoho pozitivnich zpodobeni pfedstavitelt katolické cirkve. Biskup
Jan v8ak muze divdka i ponékud iritovat — svymi rusSivymi (nezanrovymi) zasahy do
romanticko-dobrodruzného déje, kterymi Karla odvadi od rGznych avantyr, eskapad,
radosti a slasti. (Jich ma naopak plnou hlavu ,blazniva" Francouzka Blanka: ,Pane-
boze, vy Cesi jste tak protivné vazny!") Mame tu zkratka moralni imperativ ,na stroji“;
zCistajasna se zjevuje na scéné, aby hlavniho hrdinu usmérrioval do jeho tradi¢né his-
torické role. Naproti tomu prazsky arcibiskup Arnost z Pardubic (Karel Hoger) v Noci
na Karlstejné — podle Vrchlického i Podskalského — osvédCuje nemalé pochopeni pro
lidské slabosti svych ,,ovecek"” a bliznich, najmé EliSky Pomofanské (Jana Brejchova).
Tim, kdo moralné ¢ni nade vSemi, vzdy uvédomeélou a nespornou statotvornou auto-
ritou, je cisar — ,,Otec vlasti slavné paméti”.

Obé veselohry — Steklého Slasti Otce vlasti i Podskalského Noc na KarlStejné —
prfedvadéji Karlovu politickou a kulturni kooperaci s cirkvi. Nejde vSak o primarni
ideovy zameér, jen o pfirozenou dobovou kulisu. Ta by snad prosla i v dramatu, mlze-
me-li soudit podle husitskeé trilogie (Hus, jakkoli proménény v ,socialniho reformatora
zazehnuvsiho plamen revoluéni vzpoury”, zGstal alespor formalné knézem). Velkofilm
o Karlu IV. by kazdopadné nebyl zadnou objevitelskou vypravou. NejpalCivéjsi dile-
mata vyresili uz obrozenci, ktefi zavrhli obraz ,popského cisare", zatimco zd(raznili
Karlovy zakladatelské a budovatelské, statotvorné zasluhy.
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Audience u cisafe. Bavorsky vévoda Stépan (M. Kopecky) jako tradiéni,
ale v zasadé sympaticky padouch. Dalsi osvédcena jistota: postava (tuplovaného J. Marvana a)
sJeska z Wartenberka, purkrabiho na KarlStejné". Noc na KarlStejné (1973/65): JeSek a PeSek.
(PeSek Hlavné 73: J. Hanzlik, PeSek Hlavné 65: L. Trojan.)
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Podskalsky ve skutecnosti vytvofil (do znacné miry ovSem prevzal) dosti hutnou
esenci z tradi¢nich obrozeneckych pfedstav o ,nejoblibenéjSim"“ ¢eském panovnikovi.
Karel IV. (Vlastimil Brodsky) pfi hostiné deklamuje Nerudovu Romanci o Karlu IV., v nizZ
se vyznava z lasky k ¢eskému lidu. Zvelebeni ¢eské zemé vénoval mnoho €asu a usili,
a proto se nikdo nem0ze divit, Ze mu tolik pfirostla k srdci. V tomto duchu odpovida
i bavorskému vévodovi (MiloS Kopecky), ktery mu vycita, Zze pred zajmy fiSe upfed-
nostniuje starost o Cechy. A kdyZ vévoda argumentuje mirem a klidem Némecka, Karel
se na néj utrhne: ,Vy sami se starate, aby dlouho netrval!” Cely obraz, tolik nepfipad-
ny v muzikalové veselohre, je vlastné parafrazi prislusnych pasazi Palackého Dégjin -
pocinaje faleSnymi némeckymi pfedstavami o Karloveé viné na neutéSenych pomérech
v FiSi a konce pletenim prouténych kosu, kterym se cisarf pfi jednani s bavorskym
vyslancem zabyva. O této Karloveé zalibé stejné jako o jeho spravedinosti, skromnosti,
stfidmosti v oblékani atd. hovofi uz nékteré prameny a ty pak cituje Palacky: ,Zvlastni
jeho zalibeni byla fezba: kdykoli daval audienci, vzdy sedé fezaval prouti neb mékké
dfivi a o€i jeho rozhlédaly se po okolostojicich, takze se zdalo, jako by pfed sebou
kle€iciho suplikanta ani neposlouchal: a pfece neuslo mu ani slovicko, i daval na vse
odpovédi kratké a trefné.”t® Scénu vypjatého rozhovoru s vévodou Stépanem ma uz
Vrchlicky, nékteré komponenty a detaily (v€etné cisafovy zaliby v manualni praci) si
pak tvarci vypUjcili pfimo z Palackého. Za pozornost stoji i dalSi filmovy vyrok ,Otce
vlasti” (byt skoro doslovné prevzaty z Vrchlického hry): ,Cisaf uléha jako posledni
sedldk, snad jen umdlen vice."** Rustikalni motivy dotvareji obraz spravedlivého, lido-
vého panovnika.

13 PALACKY, Frantisek. Dé&jiny ndrodu éeského v Cechdch a v Moravé II. Praha: Kvasni¢ka a Hampl, 1939, s. 518-530. Nechybgji &etné dtivody, pro¢ ,bylo
zvoleni a panovani Karla IV. pravym §téstim pro Némecko".

14 Srov. VRCHLICKY, Jaroslav. Noc na Karltejné [online]. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2011, s. 34 [cit. 2023-10-27]. Dostupné z: https://web2.mlp.
cz/koweb/00/03/37/00/50/noc_na_karlstejne.pdf.
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Noc na Karlstejné (1973): Alzbéta Pomoranska (J. Brejchova) a Karel IV. (V. Brodsky) /
Krdlovské fadéni (r. E. Sokolovsky, 1974): Alzbéta Pomoranska (J. Paulova) a Karel IV. (J. Vala) / Noc na
Karlstejné (r. F. Filip, 1965): Alzbéta Pomofanska (J. Bohdalova) a Karel IV. (V. Raz) / Krdlovskeé fadéni...

Noc na KarlStejné zaroven souznéla s jistym dobovym ideovym a dramaturgickym
trendem. Toto romantické stejné jako kralovské zaméreni bylo pro 70. Iéta pomérné
pfiznacné. Hlavni dramaticky proud normalizaéni filmové a televizni tvorby mél byt
vyhrazen socialistické pfitomnosti, takze star$i déjiny se stavaly spiSe unikovym té-
matem. Komunisté uz nepotiebovali dokazovat, Ze jsou ,dédici velkych tradic ¢eského
naroda“. Nyni $lo o bezprostfedni heroizaci rezimu... Na rozdil od popularniho muzi-
kalu zcela zapadla Steklého Hra o krdlovnu (1980; pracovni nazev Urozeny playboy),
historickda komedie o milostném trojuhelniku Zavi$ z FalkensStejna — Kunhuta - Pre-
mysl II. Objevilo se i nékolik televiznich inscenaci, mj. Krdlovské fadéni (r. Evzen Soko-
lovsky, 1974),° li¢ici Karla IV. v dobovém stylu ,zdravého pozems$tanstvi“:'® zatimco
dosud vZdy daval pfednost plnéni statnickych povinnosti, nyni usiluje starnouci Karel
uz jen o to, ziskat lasku své posledni manzelky, mladi¢ké Alzbéty Pomofanské (Jana
Paulovd). Nastésti zahy vyjde najevo, Ze Alzbéta svou pychu jenom hrala. (Satyrsky,

15 Neslo pfitom o solitérni inscenaci, ale o sou¢ast vétsiho projektu. Barevny televizni cyklus deseti ,0brazli z déjin naroda ¢eského" odstartoval
17. 11. 1974 Bretislavem a Jitkou (r. J. Bélka), o Vanocich nasledoval dil Kosmas a pani BoZetécha (r. J. Balik) a b&hem roku 1975 CST odvysilala zbyva-
jicich osm dilG: Vrtkavy krdl (Pfemysl I.; r. E. Némec), Krdlovské usindni (Pfemysl II.; r. M. Polediidkova), Krdlovsky gambit (Vaclav Il.; r. J. Jires), Posledni
krdlovna (Eliska Pfemyslovna a Jan Lucembursky; r. Z. Kubecek), Krdlovskeé fadéni, Pistalka pro dva (Vaclav IV. a lazebnice Zuzana; r. M. Valova), Ohnivy
mdj (Jeronym Prazsky; r. A, Dvordk) a Krdldv kalich (Jifi z Podébrad a Johana z Rozmitalu; r. J. Matéjovsky). V naprosté vétsiné pfibéhd jsou hlavnimi
hrdiny panovnici. Vyjimku tvofi pouze 2. a 9. dil: Kosmas a Jeronym Prazsky. Oficidlni nazev televizniho cyklu znél: Milostné pribéhy z ¢eskych déjin.

16 Srov. BLAZEJOVSKY, Jaromir. Zdravi pozemstané. Tii poznamky k duchovnim soufadnicim normalizaéni kultury. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny 4.
Normalizace. Praha: Casablanca a USTR, 2014, s. 377-396.
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upoceny Otec vlasti v podani Jifiho Valy je obraz, ktery Ceska televize divakam radgji
moc Casto nepfipomina.) Odleh¢ené déjiny z dvorského prostfedi, romantické vari-
ace na zivotni osudy ¢eskych kralQ a kraloven, se ovsem nejvice prosadily v beletrii
(Ludmila Vankova, FrantiSek Neuzil ad.). Bez ohledu na Zanrové preference nebo ,fe-
mesIné” poklesky si vSak filmové, televiznii literarni reprezentace stfedovékych déjin
v zasadé pofad uchovavaly hluboky smysl pro stereotypni a tradi¢ni obrozenecké
pojeti.t’

Vyro¢i, pomniky a jiné prohry

Vhodna pfileZitost k projeveni okazalé ucty Karlu IV. nastala v roce 1978 (600. vy-
ro¢i umrti). V prostorach Prazského hradu byla uspofadana reprezentativni vystava
Doba Karla IV. v d&jindch ndrodi CSSR. O ni pak pojednaval stejnojmenny celoveger-
ni dokumentarni film (1979, r. Karel Topic). Vznikly dvé ,karlovské" inscenace podle
Jitiho Sotoly: Smrt cisafe a krdle Karla IV. (r. Evzen Némec, 1979; v titulni roli Martin
RGzZek) a Cesta Karla IV. do Francie a zpét (r. FrantiSek Laurin, 1982; v titulni roli Ota
Sklencka).t®

A v roce 2016 Ceska televize (k 700. vyroéi narozeni Karla IV.) vyprodukovala film
Hlas pro fimského krdle (r. Vaclav KFistek).?® CT v&novala znaény prostor reklamé pofa-
du a podafilo se ji vzbudit u divacké obce ocekavani, které se odrazilo ve sledovanos-
ti.2° Jak ovéem svédé&i ohlasy na portalu Cesko-Slovenska filmovd databaze (csfd.cz),
CT oekdvani do znaéné miry zklamala. V&tsina komentara se zabyva tim, jak jednotli-
vé realizacni slozky (produkce, dramaturgie, scénar, rezie) selhaly. Zda se tedy, Ze po-
kud se film néjak zapiSe do kolektivni paméti, pak hlavné jako promarnéna pfilezitost.

17 Viz také KOFRANKOVA, Véclava. Soukroma dramata bozich bojovnik? Husitska tematika v hrané televizni tvorbé. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny 4.
Normalizace. Praha: Casablanca a USTR, 2014, s. 191-204.

18 Druhd inscenace byla pozdéji jesté recyklovdna: Isabela, vévodkyné bourbonskd (r. Zdenék Zelenka, 1999; Karel IV.: Josef Vinklaf; Isabela: Jifina Boh-
dalova).

19 Oficidlni anotace: ,Je dusné vedro ¢ervencového dne 1346. Pobliz mésta Rhens se schazeji kurfifti fimské fiSe k volbé nového krale. Jedinym
kandidatem je markrabé moravsky Karel (KryStof Hadek), ktery v prestrojeni sleduje volbu spolu se svym vérnym dvoranem Buskem z Velhartic (Petr
Jenista). Kazdy z voliteld ma ddvody, pro¢ Karlovi hlas dat i nedat. Nevyzpytatelnym jazyckem na vahdch je Karliv otec - ¢esky kral Jan Lucembursky
(Stanislav Majer), dlouholety spojenec dosavadniho cisafe Ludvika Bavora (Petr $t&pan), proti kterému je volba namitena. Spletité intriky nejriznéjsich
zajmovych skupin ovliviiuji Karltv osud jiz od narozeni. Mlady Lucemburk je izolovan od své matky Elisky Pfemyslovny (Hana Vagnerova), stava se po-
slusnou loutkou v otcovych diplomatickych hrach. Postupné vSak diky zkusenostem vojenskym i politickym dozravé ve zdatného oponenta svého otce,
ale i nebezpecného soka cisare Ludvika. Rozehrava svou vlastni politickou hru, jejiz pfekvapivé rozuzleni mu nakonec otevie cestu k fi§skému tranu.”

20 Podle dostupnych informaci vidélo premiéru filmu (v nedéli 15. 5. 2016 po 20. hodiné) 1,3 milionu divak (podil - share: 30 %), a ten se tak stal nejsle-
dovangéjsim poradem vecera (v divacké skupiné starsi 15 let).
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Slasti Otce viasti: Blanka z Valois (D. Kolafova) a Karel (J. Hanzlik)

Ve studii o filmovych obrazech panovnika, napsané témér uz pred dvaceti lety, jsem
na zavér konstatoval, Ze Karel IV. (stejné jako Pfemysl II.) byl porazen husity. Jedinym
¢eskym narodnim velkofilmem o panovnikovi zUstal Svaty Vdclav (r. Jan S. Kolar, 1929),
kterého mizeme pfitom pokladat za pomérné odstrasujici pfiklad. A nejen jej... VétSina
z adoracnich velkofilm{ o panovnicich dnes vzbuzuje spiSe pobaveny usmév — a mnohé
tak plsobily uz v dobé svého vzniku. Glorifikace epoch, udalosti i osobnosti vede zpravi-
dla ke schematismu. SpiSe nazornym dikazem nez vyjimkou byvaji pravé pocty ,velikym"
panovnikim - jako tfeba Kazimir Veliky (r. Ewa a Czestaw Petelscy, 1975), pomnik pol-
skému ,Otci vlasti“. (Karel IV. je tu nékolikrat zminén - jako mocensky nenasytny soused
a jako bratr Jana Lucemburského, jehoz postavé tvurci vyhradili ponékud aktivné;si, ale
o0 to zapornéjsi roli.)?* Pfitom neni diivod se domnivat, Ze by ,karlovsky" (,otakarovsky")
monument dopadl| vyrazné lépe. Ona filmova porazka je tak zaroven i vyhrou.

21 Oba Lucemburkové se nejnovéji objevuji v polském seridlu Korona krdléw (r. Wojciech Pacyna ad.), déjové zasazeném do Polska 14. stoleti a vysilaném
od roku 2018. Serialem se zabyva Danuta Konieczka-Sliwifiska ve své studii ,Dydaktyczne uwarunkowania wykorzystania filméw w edukacji histo-
rycznej" v této knize (s. 89-100).
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Hlas pro fimského krdle. Epilog: Jede kral... do Rima, aby se nechal korunovat cisafem.

Kazdopdadné, Kristklv televizni Hlas pro fimského krdle neni Zzadnym velkofilmem,
coz plati také o Svobodové minisérii Jan Hus z roku 2015.22 Pfitom se vSak jedna
o typické pomniky, vytesané u pfilezitosti velikdnova vyro¢i a postradajici naznak
hravosti, invence, nemluvé o néjaké ,kacifské" pochybnosti. Celkova dramaticka
vystavba Hlasu pro fimského krdle, a nékteré scény zvlasté, zato plsobi zabavnym
dojmem nezamérné. Kurfifti sedi v parném ¢ervenci na bfehu Ryna (jsou vesmés za-
baleni do kozeSin), Karel v doprovodu Buska z Velhartic je pozoruje z nedalekého
kopce: Postavy vedou feci plné narazek, oslich mustkd, jimiz se startuji flashbacky...

Historickou pamét o Karlu IV. formuji popularni (televizemi hojné reprizované) filmy
Slasti Otce vlasti a Noc na KarlStejné. Architekt a herec David Vavra, ktery v anketé
Nejvétsi Cech délal advokata ,Otci vlasti, pracoval s upoutavkou, ktera obsahovala
scénu ze Slasti:® Karel (J. Hanzlik) a Blanka z Valois (D. Kolafova) se prochazeji rui-
nami Prazského hradu. (Kastelan: ,Hrad je ponékud neupraveny.”) Blanka se netvafi
ani trochu nadsené. A ve chvili, kdy spatfi po¢etnou mysi rodinku, by nejradéji utekla.
ManzZel se ji snazi rozptylit a pobavit smélymi stavebnimi plany. (,Prosim t&, snad by
ses nebala, to jsou jen takovy roztomily zvifatka, to se vyhubi.” Karel se rozhlizi: ,Tady
to bude krasny." Ukaze na portal, kterym proSli: ,To zazdim." Zase kamsi ukaze: ,Tam-
to probouram.” Mrkne na Blanku, jestli ho sleduje: ,A tamhle hodim dvere.” Bere ji za
ruku a nékam ji vede: ,No podivej se... Kde byly ty mysky, tak bude$ mit ty loznici.")
A docela se mu to dafi. Film dosahuje podobného efektu u divaka tim, jak si zlehka
pohrava s tradici.

22 Za ,konzervativni®, tj. recyklujici tradi¢ni stereotypy, oznacil Svobodovu husovskou trilogii PINKAS, Jaroslav. Hus vefejnopravni. Jan Hus v kontextu
svého posledniho televizniho obrazu. Cinepur. 2015, (101), 14-17.

23 ,Tomas Halik i Jan Kraus marné protestovali, kdyZ na podporu jejich mandant( mistra Jana Husa a Jana Zizky z Trocnova dramaturgie medailon®
i finalového klani zafadila tolik vymluvnych spoti z Vavrovy husitské trilogie. Pravda je takovd, e tomuto narodu tvaF Husa i Zizky splyva s tvari
Zdefka Stépanka (zahral si ve stejnojmennych filmech obé postavy - Jana Husa v roce 1954, Jana Zizku o rok pozdéji). Stejné tak preuslechtily vyraz
Ladislava Chudika ve Vavrové Putovdni Jana Amose z roku 1983 ziejmé navzdy zdstane v povédomi coby prava podoba Jana Amose Komenského.
A kdo vi, jestli Karel IV. nevyhral diky tomu, Ze jej tak sympaticky lidsky vykreslili Jaromir Hanzlik ve Steklého filmu Slasti otce viasti nebo Vlastimil
Brodsky v Podskalského Noci na Karlstejné?" SVAGROVA, Marta. Lid diskutuje... a Vavra se sméje [online]. 13. 6. 2005 [cit. 2017]. Dostupné z: http://
www.ceskatelevize.cz/specialy/nejvetsicech/oprojektu_napsalidetail?id=206 [2023-10-27 odkaz nefunkéni].
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Komunista a (jako) kral, komedie a muzikal

S proletarskym internacionalismem podivuhodné koexistoval komunisticky nacio-
nalismus.? Jednotu ndroda mél personifikovat vidce - vladce. Ejzenstejnovy his-
torické filmy Alexandr Névsky (Alexandr Névskij, 1938) a Ivan Hrozny (Ilvan Groznyj,
1943-45) reflektuji pfedevsim dobu svého vzniku, tedy Sovétsky svaz podle Stali-
na (Tarkovského Andrej Rublev /Andrej Rubljov, 1966; premiéra 1971/ by pak mél
zprostredkovavat pro zménu zkusenost ,,odplrc(” sovétskych vladc(i v 60. letech).?
Stfedoveéci panovnici komunistickym diktator(im viibec az pfekvapivé imponovali. Byli
soucasti jejich oficialniho kultu, ¢emuz zaroven odpovidaly pfislusné filmové (re)pre-
zentace a (pred)obrazy.?® Stalin se projektoval zvlasté do postavy prvniho ruského
cara Ilvana Hrozného. A samozfejmé pfiSel s mySlenkou natocCit o ném (o sobé) film.
Naprosto mu pfitom nevadila lvanova krutost; méla byt cenou za pokrok, nutnym pro-
stfedkem k vy$Sim cilim, a nikoli pouhou svévoli. Pomoci filmu chtél Stalin z historic-
ké paméti jednou provzdy vypudit lvanlQv obraz jako nepochopitelného psychopata,
krvelatného tyrana, a misto néj pfedstavit hlavné ,velkého a moudrého” statnika.
Sergej Michajlovic¢ EjzenStejn se snazil vytvorit ikonu charismatického vladce zosob-
nujiciho silu a jednotu celého ruského naroda a této personifikaci, tomuto narodnimu
kultu osobnosti, dat vyrazné ,religiozni rozmeér“.?” O nékolik desetileti pozdéji natocil
Leonid Gajdaj komedii Ivan Vasiljevi¢ méni povoldni (lvan Vasiljevi¢ mefajet professiju,
1973). Scénar k této parodii na cara Ivana Hrozného a zaroven na Ejzenstéjnova Ivana
Hrozného napsal Michail Bulgakov podle vlastni divadelni hry (Ivan Vasiljevic).?®

V pripadé ¢eskych komunistl sice dominovala ,husitska revoluéni tradice”, ktera
jako nesmifitelny protiklad hldsala ,komunismus Jana Zizky" a ,fasismus cisafe Zik-
munda“ (Z. Nejedly), ale i zde se uplatfioval kult viidce. Symbolické obrazy Stalina
a Gottwalda se v zasadé nelisily: ,[...] v nejvys$si vyznamové roviné odkazovaly k vad¢i
uloze statnika, k jeho roli spasitelské, prfedstavovaly ho jako nejvy$si dobro, jako hod-
notu nesmrtelnou a vécnou." Za spole€ny Ize pokladat rovnéz atribut ,otce” (,otce
narodd"). Gottwaldovskd legenda se pak ,napojuje na oficidlni nastupnickou tradici
ceského kralovstvi. Gottwaldovo zvoleni prezidentem je opakovanim volby LibuSiny
(,lid vas za hlaholu zvon( / odved si na triin Libusin’, M. Kratochvilovd), Gottwald je
tedy dovrSenim mytu statnosti, je znovuzrozenim Piemysla Orace (,Ten moudry mi-
rumilovny / syn z Dédic, Stadic nasi Hané', V. Nezval), a tak pokraCovanim narodni
pfemyslovské dynastie."?®

24 SZPORLUK, Roman. Communism and Nationalism. Karl Marx versus Friedrich List. New York: Oxford University Press, 1991; KEMP, Walter. Nationalism
and Communism in Eastern Europe and the Soviet Union. A Basic Contradiction?. New York: St. Martin's Press, 1999; GILBERG, Trond. Nationalism and
Communism in Romania. The Rise and Fall of Ceausescu's Personal Dictatorship. Boulder: Westview Press, 1990. Sovétskou kinematografii do Stalinovy
smrti mapuje KENEZ, Peter. Cinema and soviet society from the revolution to the death of Stalin. London — New York: |. B. Tauris, 2001.

25 FERRO, Marc. Cinema and History. Prel. N. Greene. Detroit: Wayne State Univ. Press, 1988, s. 47, 84.

26 KOPAL, Petr. Karel IV. porazen husity? Filmové obrazy panovnika. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny. Praha: NLN, 2005, s. 112-128, 367-373; TYZ.
Velkd Morava - pokus o slovensky narodni velkofilm. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a d&jiny 4. Normalizace. Praha: Casablanca a USTR, 2014, s. 205-219.

27 ACKERMANOVA, Ada. Ivan Hrozny aneb Stalinovo zboz§téni (1943-1945). In: FEIGELSON, Kristian - Petr KOPAL (eds.). Film a d&jiny 3. Politickd kamera
- film a stalinismus. P¥el. D. Cenék. Praha: Casablanca a USTR, 2012, s. 73-87.

28 Tamtéz, s. 86n.

29 MACURA, Vladimir. Stastny vék (a jiné studie o socialistické kultufe). Praha: Academia, 2008, s. 101nn (cit. s. 118), 121nn.
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Mantinely zajimavé otestovala Fricova komedie Krdl Krdli (1963) poloZzenim (zdan-
livé absurdni) otazky, jestli se ,déInik v socialistickém staté"” m(ze stat krdlem. Insti-
tuce kralovstvi je zde li€ena jako cosi kulturné ciziho, exotického (v ostrovnim taman-
ském kralovstvi jsou ,harémy tradice - tady [...] Jirasek"). Ale koneckonc(: ,Pfemysla
Orace taky povolali od pluhu.” (Zazniva nejméné dvakrat.)

Na samostatné rozsahlé pojednani by vydalo téma komunistickych muzikala. Pra-
vé muzikaly byly pry ,oficialni tvafi" socialistického univerza, ,stalinistickym zanrem
par excellence"3® Nas zde nicméné zajima jind otazka: Muze historicka narodni ikona,
pomnik z mramoru, ,velky a moudry” panovnik, tancit a zpivat?

-
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Karel IV. zpiva — a to hned nékolikrat — v televizni Noci na Karl$tejné z roku 1965.
Ackoli Vladimir Raz v roli ,Otce vlasti” patrné splfiuje o¢ekdvani — pusobi dojmem
snesitelného mixu vladarské moudrosti, tedy automatu na pfislusné fraze, a sosné
distojnosti (asi jako zralejsi verze krale Miroslava z Pysné princezny) - a pévecky
vykon poddava popularni Rudolf Cortés (titulky vSak u roli uvadeéji pouze herce),’ Ize
zpivajiciho Karla, tfeba spolu s celkovou stati¢nosti a topornosti muzikalu (takze na
tanec v pravém smyslu toho slova radéji rovnou zapomernme), bezpochyby zahrnout
pod nalepku ,dramaturgicky nepovedené”. Otazkou vsak je, kdy pfesné byla Filipo-
va muzikalovd adaptace v CST takto oznagena a do jaké miry k tomu pfispéla nova,

30 ZIZEK, Slavoj. Prolegomena to a Theory of Kolkhoz Musicals. In: ZIZEK, Slavoj (autor), Rex BUTLER a Scott STEPHENS (eds.). The Universal Exception.
Selected Writings. London: Continuum, 2006, s. 134.
31 Viz vyse, pozn. 6. Rudolf Cortés, vl. jménem Rudolf Kraisinger (1921-1986).
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filmova verze z roku 1973.32 Kromé toho, starSi Noc na KarlStejné je tfeba posuzovat
v kontextu televizni tvorby 60. let, ktera (pravé kolem roku 1965) zacinala experimen-
tovat s muzikalovym Zanrem, s dramatizaci populdrnich pisni, s kombinovanim hercl
a zpévakua.®

V Podskalského Noci na KarlStejné, kterou Ize jinak oznacit za pomérné doslovnou
adaptaci Vrchlického vlastenecké veselohry, jsou pisné, zvlasté diky plvodni hud-
bé Karla Svobody (texty napsal Jifi Staidl), nespornym ptinosem. U Filipova TV filmu
byly na pfevzaté popularni skladby naroubovany texty (Pavel Kopta),3* které pravé
i v kombinaci s hudbou plsobi nechténé humornym dojmem. (UZz samotné texty vSak
misty dosahuji stejného efektu — kdyz napf. zpiva Karel IV.: ,Nejlépe je stejné / zde
na Karl$tejné..." Na melodii J6, tfesné zrdly.) V barevné filmové ,muzikalové veselo-
hfe" ovSdem Karel IV. (V. Brodsky) — snad po zku$enosti s pfedchozi ,hitparadou” na
KarlStejné — nezpiva vibec. (Alzbétu Pomoranskou, resp. Janu Brejchovou dabovala
v pisni Ldsko md, ja stdnu Helena Vondrackova.) Mozna i ponékud navzdory historic-
ké tradici, ktera Karlovi pfisuzovala vlastnosti ,lidového panovnika“, se tedy filmova/
televizni reprezentace ,Otce vilasti” jako popularniho zpévaka, ,krale popu”, nakonec
neujala.

V 70. a 80. letech vznikla ve vychodni Evropé fada vypravnych snimki s nacional-
nim nabojem, pohledl do davnych déjin vlastni zemég, pficemz v centru pozornosti se
zpravidla nachazel néjaky ,veliky” panovnik — ,zakladatel” a ,sjednotitel“*> Pomysl-
nou Stafetu jako by Vychodu predal britsky Alfréd Veliky (Alfred the Great, r. Clive Do-
nner, 1969) a pak uz bychom se mohli pustit do dlouhého vy¢tu polskych, madarskych,
ruskych, rumunskych, bulharskych a dal$ich epickych ,velkych platen”. Tato rozsahla
prehlidka zahrnuje i jeden muzikal. Je jim Krdl Stépdn (Istvan, a kiraly, r. Gabor Koltay,
1983-84). Madafi se rozhodli pojmout oslavu krale Stépana |. Svatého (997-1038;
kanonizovan 1083), ,zakladatele uherského statu”, jako poprockovou operu.

Popelku (1973).

33 Uspésnym zastupcem této tvorby se stala série Piseri pro Rudolfa Il (r. Jaromir Vasta, 1967-1969).

34 Pavel Kopta (1930-1988), renomovany textar. Z jeho tvorby pro film patfi k nejznaméjsim pisen (text) Whisky to je moje gusto (Kvéta Fialova, dab.
Yvetta Simonova; Limonddovy Joe aneb Koriskd opera /r. OldFich Lipsky, 1963/) nebo Saxana (Petra Cernocka; Divka na ko$téti /r. Vaclav Vorligek,
1971/). Podilel se také na ,karlovské" komedii Slasti Otce vlasti, kde zazni celkem dvé pisne, Zemé ndm révu ddvad a Srdce trubadura. Hudbu k nim
(k celému filmu; nahral FISYO - Filmovy symfonicky orchestr /dirigent $tépan Konicek/) slozil Jaromir Klempit. P. Kopta dodal text pro tu prvni, ktera
ma byt vojenskou pisni, zpivanou tedy sborem. Tu druhou pak otextoval Jiti Staidl a nazpival Karel Gott, ktery ve filmu zarovef hraje - pravé trubadura,
tedy zpévdka. A mozna je soucdsti obrazu i Waldemar Matuska, ov§em nikoli jako zpévék. V jeho pripadé by se jednalo o roli vskutku epizodni, o némy,
vlastné tanecni vystup. Waldemar Matus$ka vS$ak neni uveden v (pomérné kusych) titulcich, ba ani ve filmografickych prehledech ¢i pfiru¢kach. Kazdo-
padné si pak vSe vynahradil v Podskalského Noci na Karlstejné, kde hraje a zpiva cyperského (kyperského) krale Petra.

35 KOPAL, Petr. Karel IV. porazen husity? Filmové obrazy panovnika. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny. Praha: NLN, 2005, s. 125.
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Zla macecha Cechd,
nebo nova Sissi?

Aktualni spole¢enska témata v historickém serialu Marie Terezie
Lubos Ptacek

Historicky serial Marie Terezie (r. Robert Dornhelm, sc. Mirka Zlatnikova, Radek Baj-
gar, 2017-2021) vybizi z pohledu sou¢asné ceské spolecnosti k analyze a interpreta-
ci dvou jevd, ve kterych je umélecké zpracovani historie zpUsob, jak se vyjadfit k ak-
tualnim s témattm. Serial vykresluje Marii Terezii jako panovnici habsburského rodu,
za jejiz vlady doSlo po reformach statu a jeho centralizaci k oslabeni pozice ¢eskych
zemi a zaroven jako zenu, ktera se musela vyporadavat se spole¢enskymi pfedsudky
v roviné politické, rodinné a osobni. Prvni okruh nabizi otazky spojené s reflexi ceské
narodni identity (vztah k Cechil k habsburské monarchii). Druhy se vénuje gende-
rové agendég, ktera se objevuje ve vysoké politice (Zena ve vysokém postaveni mezi
muzi), nerovnosti ve vzdélavani, manzelskych vztazich, sexualité. Prvni téma se v dile
explicitné neobjevuje (generuje ale silny symptomaticky vyznam), druhé naopak vy-
tvari ustfedni osu seridlu. Specificky svornik obou okruhU tvofi zfetelnd umélecka
inspirace rakouskou filmovou trilogii r. Ernsta Marischky o Sissi (AlZbété Bavorské)3®
z 50. let minulého stoleti.

Uvodem

Vyslednou podobu analyzovaného dila (v€éetné jeho ideového vyznéni) dominant-
né soustfedného na ustfedni Zenskou postavu vyrazné determinovaly tfi prvky: pro-
dukéné-dramaturgické zadani, zahrani¢ni koprodukce a umélecka koncepce tvarcl
(a jeji naplnéni). V ramci ¢eské produkce se jednalo o vypravny pocin, ktery mél byt
divacky privétivy (tento zamér se podatilo naplnit, sledovanost®” byla v Cesku i Ra-
kousku vysoka, na Slovensku dokonce rekordni). Zahrani¢ni koprodukce?® pfinesla
mezindrodni herecké obsazeni, rezie se ujal zkuSeny rakousky rezisér,3® natacelo se
v zahrani¢nich lokacich. Interpretace historie musela vyhovovat vSem zucastnénym
subjektim. Serial vznikl ve tfech etapach, ve kterych byly obsazeny do titulni role
postupné tfi hereCky a zaroven se ménilo pojeti hlavni postavy: od romantické za-
milované divenky, jez si vymohla shatek z lasky, pfes nezkuSenou panovnici, jejiz fisi
hrozil zanik, az po ,tchyni Evropy*, ktera upevriovala postaveni monarchie mocensky-
mi sfatky prosazovanymi navzdory zajmim vlastnich déti.

36 Sissi (1955), Sissi, mladd cisafovna (1956), Sissi, cisafovnina osudovd léta (1957).

37 Napf. druhy dil Marie Terezie sledovalo 2,16 mil. divakd 15+ pfi 47% podilu na sledovanosti. Viz Druhy dil Marie Terezie sledovanéjsi nez prvni. Media-
guru.cz [online]. 3. 1. 2018 [cit. 2023-11-03] Dostupné z: https://www.mediaguru.cz/clanky/2018/01/druhy-dil-marie-terezie-sledovanejsi-nez-prvni.

38 Vedle Ceské televize se na seridlu podilely dal$i vefejnoprévni televize: rakouska ORF, slovenska RTVS a madarska MTVA, kterou nahradila némecko-
-francouzskd Arte.

39 Rakousky rezisér Robert Dornhelm (1947) pochazi z Rumunska. Studoval na filmové akademii ve Vidni. Pro TV natocil filmy Denik Anne Frankové (Anne
Frank: The Whole Story, 2001), Hotel Sacher (2016) a serialy Na Zdpad (Into the West, 2005), Kronprinz Rudolf (Korunni princ Rudolf, 2008), Videriskd
krev (Viena Blood, 2019-2022).
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Metodologie analyzy a interpretace vychazi z pfistupu amerického historika Ro-
berta Rosenstonea k historickému filmu,*® ktery se zabyva uméleckou reprezentaci
historie. Autor vychazi z postmoderni (postrukturalistické) koncepce déjin, podle niz
klasicti historikové nepopisuji historii objektivné, ale na zdkladé ideologickych a po-
litickych programd ji uceluji do narativnich celkl. Jejich podobu neuréuji objektivni
udaje, ale lingvisticka pravidla. Snahou postmoderni historie je tato lingvisticka pra-
vidla zviditelnit a zakomponovat do vypovédi historikG. Obdobny postup uplatfuji
podle Rosenstonea i filmafi. Vychazi z pfedpokladu, Ze vizualni média jsou legitimni
zpUsob, jak délat historii — reprezentovat, interpretovat, premyslet a vytvaret smysl
ze stop minulosti. historicky film nesmi byt nahlizen na zakladé toho, jak se porovnava
s psanou historii, ale jako zpUsob, jak vypravét minulost skrze vlastni pravidla, jako
je repersonalizace.

Cilem tohoto textu neni systematicky porovndvat odchylky od historickych pra-
men0 (zminovany jsou pouze ty, které generuji symptomatické vyznamy), ale pou-
kazat na zpUsob, jakym seridl pracuje s audiovizudlni reprezentaci historie (konkrét-
né obrazem habsburské panovnice a jejim vztahem k zemim koruny ¢eské) a jak se
vztahuje k genderovym stereotyplim, které se snazi naruSovat, ale nékteré, mozna
nechténé, zdlraznuje.

Vsechny vlastenky a vlastenci

Zivotopisny film (biopic) o slavnych osobnostech z oblasti védy, uméni a politiky
patfil k oblibenym zanrdm v ¢eském filmu uz od dob prvni republiky, jeho popularity
vyuzival také komunisticky rezim po roce 1948 jako nastroj ideologické interpretace
¢eskych dgjin. Castym objektem zajmu byly vedle vlivnych ¢lent KSC a postav délnic-
kého hnuti osobnosti z obdobi ¢eského ndrodniho obrozeni, interpretace jejich osudu
formovala dobovy ideologicky pohled na starsi Ceské dgjiny.

Historické televizni serialy patfi poslednich deset let mezi vlajkové lodé Ceské te-
levize. Dramaturgie se soustfeduje zejména na moderni déjiny, vzniklo nékolik seria-
druhé poloviny 20. stoleti (Ceské stoleti, r. Robert Sedlaéek, 2013-2014; Bohéma,
r. Robert Sedlagek, 2017; Svét pod hlavou, r. Marek Najbrt a Radim Spaéek, 2017; Rédl,
r. Jan Hrebejk, 2018; Devadesdtky, r. Petr Bebjak, 2022; Volha, r. Jan Pachl, 2023).
Serialy, které zobrazuji starSi historické udalosti, jsou k nové interpretaci opatrné
a zastavaji spiSe konzervativni pohled. Jejich vyklad déjin je stale ve vleku pojeti osvi-
ceneckych (a ¢astec¢né i komunistickych) historik(. Napfiklad serial Jan Hus (2015,
r. Jifi Svoboda, podle romanu Jany Kantlrkové) se nedspésné snazil vymanit z vlivu
Husitské trilogie Otakara Vavry (Jan Hus, 1954; Jan Zizka, 1955; Proti véem, 1956).
Svoboda a Kantlirkovd predstavuji Zikmunda Lucemburského a katolickou cirkev

40 ROSENSTONE, Robert. History on Film / Film on History. London and New York: Routledge, 2012, ROSENSTONE, Robert. Visions of the Past. The
Challenge of Film to Our Idea of History. Cambridge (Mass.) - London: Harvard University Press, 1998,
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v duchu ¢eskych stereotypl 19. a 20. stoleti, zaroven se jedna o pruhlednou kritickou
alegorii sou¢asného kapitalismu. V pohledu evropskych déjin je Zikmund vniman jako
vyznamny politik, ktery ukoncil papezské schizma, usiloval o cirkevni a statni refor-
my a zformoval podunajské soustati jako protivahu osmanskeé fiSe.** Novy pohled na
»hejvétsiho z Cech" Karla IV. nepfinesl ani televizni snimek Hlas pro fimského krdle
(r. Vaclav Kristek, 2016).

Tvlrci ¢eskych Zivotopisnych filmu si v drtivém mnozstvi vybirali muzské postavy,
obdobné jako Panteon Narodniho muzea.*? Vyjimku tvofi BoZzena Némcova, o které
natocil dva filmy Otakar Vavra. Horouci srdce (1962, spoluscenarista FrantiSek Pavli-
¢ek) predstavuje spisovatelku jako odvaznou vlastenku. Veronika (1985, podle ro-
manu MiloSe Kratochvila) li¢i Némcovou z pohledu naivni mladé divky, jejiz pratelstvi
zneuZila rakouska tajna policie. Film naznacuje platonicky lesbicky vztah mezi obéma
Zenami. Vavra jesté natocil snimek PFibéh ldsky cti o vztahu Jana Nerudy a Karoliny
Sveétlé (1977). Biopiky natocené po roce 1989 rozsifily spektrum Zenskych postav:
Snimek V erbu lvice (r. Ludvik Raza, 1994) byl vénovan Zdislavé z Lemberka, ¢eské
Slechti¢né a lécitelce, ktera ve 13. stoleti zakladala klastery a Spitaly a roku 1995
byla prohlaSena papezem Janem Pavlem Il. za svatou. Drama Milada (r. David Mrnka,
2017) predstavuje pravnicku a politicCku Miladu Horakovou, kterou popravili komu-
nisté v roce 1950. V minisérii Hofici kef (r. Agnieszka Holland, 2013) o udalostech
po upaleni Jana Palacha vystupuje jako hlavni postava advokatka Dagmar BureSova,
ktera se ujala zaloby na poslance Viléma Nového, jenZ Sifil desinformace, Zze se Pa-
lach chtél upalit pouze naoko za pouziti ,studeného ohné", BureSova za normalizace
obhajovala disidenty a po listopadu 1989 se stala ministryni spravedlnosti. V letech
1990-1992 zastavala funkci ptedsedkyné Ceské narodni rady. Televizni serial Ceské
televize BoZena (r. Lenka Wimmerova, 2021, sc. Hana Wlodarczykova, Martina Komar-
kova) se opét vénuje ztvarnéni zivota Bozeny Némcove.

Ceské vlastenectvi vyrazné charakterizovalo negativni vymezeni proti Rakousku
(Uhersku) a Némcam. Habsburkové vladli v Ceskych zemich od roku 1526 (Ferdinand
l.) do roku 1918 (Karel 1). Vlada habsburské monarchie se po potlaceni stavovského
povstani a popravy 27 ¢eskych panl z roku 1621 oznacovala jako doba temna.
V Ceskych historickych filmech a televiznich seridlech byli pfisluSnici habsburského
panovnického rodu vyobrazovani vzdy z pohledu ¢eské strany v negativnim svétle.
V audiovizualnich dilech se nej¢astéji objevuje Rudolf Il (1552-1612) vykreslovany
jako podivin, sbératel uméni, mimotik, ¢i pfimo blazen. V divacky oblibené komedii
Cisariv pekar-Pekaruv cisar (r. Martin Fri¢, 1951) vystupuje jako starnouci posetilec.
V komediich Svatby Petra Voka (r. Karel Stekly, 1970) a Pan Vok odchdzi (r. Karel Stek-

41 BRADY, A. Thomas. German Histories in the Age of Reformations, 1400-1650. Cambridge: Cambridge University Press. 2009, s. 75-81.

42V panteonu se nachazi z zen pouze Bozena Némcova (instalovano 1924, Jan Stursa) a Eliska Krasnohorska (instalovano 1968, Karla Vobi$ové-Zakova).
Mezi pivodnimi sochami a bustami z roku 1905 se objevila Alzbéta Bavorska (Sissi), ktera byla spole¢né se svym manzelem odstranéna v roce 1919.
(Panteon obsahuje 37 bust a 4 nadzivotni sochy.) Vice viz HEROLDOVA, Karolina, Michal STEHLIK a Pavel MUCHKA. Promény Pantheonu Ndrodniho mu-
zea [onlline]. 30. 6. 2017 [cit. 2023-11-03]. Dostupné z: https://issuu.com/netservis/docs/promeny_pantheonu__1_?utm_medium=referral&utm_sour-
ce=muzeum3000.nm.cz.
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ly, 1979)%3 kontrastuje jeho unavena mimoti¢nost s vitalni postavou ¢eského Slechtice
Petra Voka. Jako melancholik a podivin je prezentovan ve slovenském seridlu Lekadr
umierajuceho ¢asu (r. Miloslav Luther, 1983) a jeho filmového sestfihu Svédek umira-
jiciho ¢asu (1990). Parodicka stylizace byla pouzita pfi ztvarnéni epizodni role Fer-
dinanda Dobrotivého (r. Eduard Kohut) pfi pfijeti Dubnové Ustavy ve vazné pojatém
dramatu Revoluéni rok 1848 (r. Vaclav Kr$ka, 1949).

Prvnim ¢eskym audiovizudlnim dilem, které narusSilo ¢eské naciondlni stereotypy
v zobrazovani Habsburkd, se stal televizni seriadl Jd, Mattoni (r. Marek Najbrt, 2016),
sledujici osudy ¢esko-italského podnikatele Heinricha Mattoniho od prvni poloviny
19. stoleti do roku 1910. Snimek vyvraci stereotyp o chudém, cestném a nadaném
Cechovi, kterému kladou pfekazky v jeho (uméleckém, technickém nebo podnikatel-
ském) rozletu RakuSané nebo ¢esti Némci, jak tvrdily Zivotopisné filmy z prvni repub-
liky a z 50. let minulého stoleti. Mattoni se musi vypofadat s odporem prevazné ces-
kych urednik( v Praze i s nacionalismem ¢eskych vlastenc(, ktefi az agresivné zadaji
o rlizné finanéni podpory. Podnikatel, ktery se tésil pfizni cisafovny, nasel zastani az
u cisarského dvora ve Vidni.

Rakusanka na ¢eském trunu

Ceska identita se od dob ¢eského narodniho obrozeni vymezovala v(iéi habsbur-
ské monarchii negativné. Historik Josef Pekaf oznacil Marii Terezii pfimo za zradkyni
¢eského naroda:

»Panovani Marie Terezie ma zvlast dilezité misto v déjinach nasich. Marie Te-
rezie prva zradila pfisahy, jimiz se zavazala dbati samostatnosti statu ¢eského,
a polozila zaklady k spojeni zemi ¢eskych a rakouskych v jednotny stat. Poneé-
vadz zemé uherské zUlstaly tohoto nasili uSetfeny, byla tim pfipravovana pozdéj-
§i dualisticka forma monarchie.

Na Marii Terezii pusobil zménény duch doby, ktery odvracel se od prav historic-
kych a kniZeti, chtéjicimu soustfedéni moci statni, radil nedbati starych ustay,
tfebas by byly plodem staletého usili narodua."

Vybér Marie Terezie za protagonistku se dotyka prezentace soucasné ceské na-
rodni identity uz samotnou volbou. Utlak Cech, ktery se objevuje ve vétsiné geskych
historickych romana a filmd z obdobi habsburské monarchie, seridl nezminuje. Cen-
tralizace a dalSi reformy nejsou prezentovany jako projev rakouského nacionalismu,
pFipadné dokonce pomsty Cechdim, ale jako nezbytné nastroje pro zefektivnéni chodu
armady a byrokratického aparatu fiSe.

43 Rudolf Il. v podani Pavla Landovského a Zdefika Rehote.
44 PEKAR, Josef. Déjiny deskoslovenské pro nejvyssi tiidy $kol stiednich. Praha: Klementinum, 1922, s. 108,
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Historicky pfibéh neni vypravén z ¢eského pohledu, ale je fokalizovan ustfedni
postavou. Na uzemi ¢eskych zemi se odehravaji pouze dvé scény.*® Marie Terezie se
jako dité pfi pobytu v Praze setkd se svym budoucim manzelem. V druhé fadé pfi in-
spekci vojenské posadky navstivi Olomouc. Obsazeni Prahy a nasledné znovudobyti
V seridlu vystupuji dva ¢esti Slechtici,*® ktefi se stali jejimi vyznamnymi radci. Oba
jsou prezentovani jako loajalni k rakouske Fisi, jejich ¢esky plvod nehraje zadnou roli.

Serial nezminuje dvé udalosti spojujici Marii Terezii s Prahou. Roku 1744 vydala
panovnice dekret, kterym z Cech pod zaminkou udajné spoluprace s nepfitelem bé-
hem pruské okupace Prahy vypovédéla zidy. Odchod zidG znamenal pro mésto hospo-
darsky pokles, proto bylo od dalSiho vyhanéni upusténo a roku 1748 jim byl povolen
navrat za tzv. toleranéni dan. Roku 1758 Marie Terezie pfikazala zidiim nosit zvIastni
oznaceni. Tato diskriminaéni povinnost byla zruSena jejim synem Josefem roku 1781.
Zminka o rozsahlé dostavbé zapadni ¢asti Prazského hradu z let 1755-1775 by na-
opak umoznil pfedstavit panovnici v pfiznivém svétle.

S obrozeneckou tradici serial ideové souzni pouze v negativni prezentaci jezui-
tQ, ktera se v ¢eském uméni objevovala zejména v romanech Aloise Jiraska a fil-
mech Otakara Vavry. Jezuitsky knéz dohlizejici na vzdélani mladé Marie Terezie
témér skandalizuje jeji snahu vzdélavat se v oblasti politickych vtaht. DalSi jezuita
obrati pozornost vladarky v ramci kampané za zvySeni moralky k prostituci ve Vidni.
S deportovanymi prostitutkami a jejich détmi nema knéz slitovani. Pozdéji zneuzije
davéry mladsi sestry, kterou se snazi intrikami postavit proti Marii Terezii. Zaroven
chce porusit zpovédni tajemstvi a chysta se béhem kazani vyhlasit, Ze cisafovna ceka
nemanzelské dité. Nazor zmeéni az po autoritativni intervenci papezského nuncia.

Vybér protagonistky a absence pohledu na ¢esko-rakouské vztahy z perspekti-
vy ukiivdénych Cechl generuje zietelny symptomaticky vyznam. Souéasni Cesi toto
historické trauma minulych generaci nepocituji, rakouskou monarchii vnimaji jako ne-
problémovou a zifejmeé i samozfejmou ¢ast ¢eskeé historie. Medidlni ohlasy téma vibec
nezminuji, vénuje se mu pouze jeden komentar na internetu.*’

Trisetleté vyrocCi narozeni panovnice vzbudilo novy zajem vefejnosti. V roce 2020
byla v Praze odhalena socha Marie Terezie sochafe Jan Kovafika a architekta Jana
Proksy. Soutéz vyhlasila Praha 6 v roce 2013, zakladni kamen byl poklepan v roce 2017.

45 Marie Terezie navstivila éeské zemé celkem osmkrat, Viz Itinerafe cest Frantiska Stépana Lotrinského a Marie Terezie do Cech a na Moravu. In: HRBEK,
Jifi a kolektiv: Panovnicky majestdt. Habsburkové jako Gesti krdlové v 17. a 18. stoleti. Praha: Historicky Ustav Akademie véd Ceské republiky, 2021, s.
545-547.

46 Filip Josef FrantiSek hrabé Kinsky z Vchynic a Tetova (1700-1749) a Véclav Antonin knize z Kounic a Rietbergu (1711-1794).

47,V ramci spravnich reforem sice zrusila ¢eskou dvorskou kancelar ve Vidni, a tim pfestala byt ¢estina ufednim jazykem, ale zase na druhé strané
zavedla povinnou $kolni dochazku a tam, kde byla vétsina obyvatel ¢esky mluvici, tak tam se vyucovalo &esky. Byla to moudra panovnice z vlle Bozi
korunovand, zatimco dnesni pan Hradu byl zvolen z viile volG a krav naroda ¢eského!" J. Skodak 2. 1. 2018 14:29, diskuse k recenzi Marcela Kabata
v Lidovych novinach. Viz KABAT, Marcel. RECENZE. Marie Terezie. P¥ib&h jako z ¢ervené knihovny je podan divacky vstticné. Lidovky.cz [online]. 9. 12,
2017 [cit. 2023-11-03] Dostupné z:https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/recenze-marie-terezie-pribeh-jako-z-cervene-knihovny-je-podan-di-
vacky-vstricne.A171206_103213_In_kultura_jto/diskuse.

31



Pét a pll metru vysoka socha byla odlita z umélého kamene. Proti vystavbé pomni-
ku byla sice sepsana petice, ohlas byl ale minimalni (156 signatar().“® Autofi v textu
uvedli, Ze Marie Terezie ,zrusila Ceskou dvorskou kancelaf, vladla zaostalé Fisi, stale
praktikujici muéeni, usmrcovani evangeliku i utisk poddanych. Vyhanéla statisice lidi do
dynastickych valek". Také byl vydan napfiklad historicky sbornik vénovany marianskym
reformam na Moravé.*® V obdobném duchu a stylu, jakym piSe scenaristka serialu Milu-
Se Zlatnikova o Marii Terezii, se vénuje Josef Bernard Prokop jejimu manzelovi v romanu

Frantisek Stépdn Lotrinsky: Bohaty manzel chudé cisafovny z roku 2021.5°

Panovnice jako zena, manzelka, milenka a matka

Témata spojend s prezentaci genderu prezentuje seridl na nékolika urovnich (po-
litika, rodina, sexualita), u vSech je patrna snaha prezentovat souc¢asny pohled. Tato
snaha mnohde vyc€niva (chovani manzela, pfistup k sexualité) nékde naopak, zfejmé
nechténg, sklouzava k starym stereotypum (vedlejSi Zenské postavy, prezentace muz-
ské a zenské neveéry). Tato disproporce neprameni z odliSného pohledu scenaristky
areziséra (tedy zeny a muze), ktefi jsou i zde obdobné jako pfi prezentaci Habsburk( ve
shodé. Osobni vztahy jsou romantizovany a zaroven jsou pojaty vice komediadlné (zde je
nejvice patrny vliv trilogie o Sissi), zvolena nadsazka a ironie plsobi nevyrovnané. Li-
terarni trilogie Mirky Zlatnikové (1965) vyzniva v této roviné homogennéji, pfesto i zde
jsou prezentovany stereotypni pohledy. RezZisér jako zkuSeny rutinér dodrzuje zakladni
dramaturgicko-scenaristicky koncept, nepodléha pokus$eni si napfiklad vypomoci gen-
derové nekorektnimi vtipy.

Prvni okruh je spojen s ndstupem panovnice na trin a s prezentaci jejiho zplsobu
vladnuti. Evropské mocnosti (zejména Prusko a Francie) vyuzily politické slabosti mladé
a nezkuSené panovnice, zpochybnily Pragmatickou sankci,’* kterou prosadil Karel VI.,
a napadly Rakousko. Okolni staty by pravdépodobné vyuZzily situace, i kdyby se vlady
ujal muz. V Déjindch Rakouska je nastup arcivévodkyné do ¢ela habsburské monarchie
popsan takto:

»Mlada Marie Terezie byla skute¢né pfi ndstupu na otcovy trliny, jak se sama
vyjadfila, ,bez penéz, bez duvéry, bez vlastni zkuSenosti a bez znalosti a také bez
rady’. Nebyla v8ak, jak se brzo ukazalo, bezradnd a ne€inoroda. B€hem prvnich
vale¢nych mésic(, kdy habsburské monarchii skute¢né hrozil rozpad, rozpoznala
Ctyfiadvacetileta panovnice nutnost rychlych reforem zvlasté na poli kameralnim,
vojenském a spravnim.”2

48 PROKES, Jan. Petice odmitd pomnik Marie Terezie nedaleko Hradu. Hotov by mél byt uz na podzim. Prazsky.denik.cz [online]. 23. 2. 2010 [cit. 2023-
11-03]. Dostupné z: https://prazsky.denik.cz/zpravy_region/petice-odmita-pomnik-marie-terezie-nedaleko-hradu-hotov-by-mel-byt-uz-na-pod-
zim-20190223.html.

49 VAREKA, Marek a Ale$ ZARICKY (eds.). Cisafovna Marie Terezie a stfedni Evropa: 300 let od narozeni reformdtorky. Hodonin: mésto Hodonin, 2019.

50 PROKOP, Josef Bernard. Frantisek Stépdn Lotrinsky: Bohaty manzel chudé cisarovny. Praha: Qpoint Praha, 2021.

51 Dokument vydany 19. dubna 1713 ve Vidni cisafem Karlem VI., v némz byla ustanovena nedélitelnost habsburskych drzav a v pfipadé vymreni muzské
linie Habsburkl nastupnictvi linie Zenské.

52 VEBER, Vaclav a kol. Déjiny Rakouska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2002, s. 346.
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Serial toto hodnoceni historikd pfebird, zaroven zdlraznuje jeji vystoupeni v ma-
darském parlamentu, kdyZz s malym Josefem v naruéi Zada o pomoc jako Zzena a mat-
ka. V romantické zapletce s hrabétem Esterhazym zvitézi po¢estnost nad politickym
zajmem (kontrast s jeji pozdéjsi sfiatkovou politikou). Po korunovaci uherskou kralov-
nou je ukazana ritualni projizdka na koni v Bratislave, ktera byla soucasti korunovace.
Arcivévodkyné bravurné zvladne vzpinajiciho se koné na zadnich nohou. (Emancipo-
vané protagonistky v historickych a fantasy Zzanrech charakterizuje ¢asto dokonala
jezdecka technika, kterou se vyrovnaji muzim.)

Druhy okruh se soustfeduje na vyobrazeni osobnich a rodinnych vztahd, proklamo-
vana korektnost je mnohdy pfrili§ chténa. Détska Marie Terezie pfipomina chovanim
a vztahem k rodi¢tm spiSe dnesni dité, jeji chovani nesvazuje dvorni etiketa, chova
se bezprostrednég, rodi€im odmlouva. Pozdéji se chce provdat z Iasky, odmita nabid-
ky budouciho pruského krale Fridricha Il., chce si vzit svoji détskou lasku, i proto se
tajné vénuje studiu politickych vztaht. Mladi je spojeno s romantizujicim pohledem
na lasku (obdoba Sissi). Dospélou panovnici charakterizuji problémy soucasné Zeny.
Veronika Bednarova piSe: ,Pravé osobni udalosti Marie Terezie maji svou cenu v tom,
Ze se s nimi dokazeme lehce ztotoznit. V pfibéhu zkousi Marie Terezie skloubit to,
co dnes mnoha soucasna zena: fungujici partnersky vztah, spokojené déti a praci."s3
Vysoké pracovni vytizeni Marie Terezie zapficinilo odcizeni s muzem a navazani hlub-
Siho citového vztahu s détmi.

Televizni Marie Terezie se ¢aste¢né odliSuje od pfedobrazu moderni matky, ktera se vy-
manila z chladného pristupu augustianské pedagogiky 18. stoleti, jak ji interpretuje Elisa-
beth Badinterova: ,Byla prvni viastovkou modernich matek: oplakava své déti, chvéje se
uzkosti, kdyz jsou nemocné, citi odpovédnost za vSe, co se jich tykd, a také vinu za vSech-

53 BEDNAROVA, Veronika. Film o Marii Terezii osInil Slovensko a Rakousko. Pro¢ bude bodovat i v Cechach? Reflex [on-line]. 1. 1. 2018 [cit. 2023-11-03].
Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/kultura/84092/film-o-marii-terezii-oslnil-slovensko-a-rakousko-proc-bude-bodovat-i-v-cechach.html.
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ny jejich potiZze. Stejné jako mnoho soucasnych matek se dopoustéla neobratnosti, chyb,
a dokonce i bezpravi** Televizni Marie Terezie upfednostiiuje zdjem o osudy monarchie
nad zajmy svych déti. Béhem prvnich let panovani na déti nema ¢as, protoZze je zaneprazd-
néna obranou monarchie, ve zralém véku k nim pfistupuje jako k objektim sfatkové politi-
ky. V zavérecném dile se arcivévodkyné soustfeduje zejména na vychovu Marie Antoinetty,
kterou Bourbonové na francouzském triinu jako manzelku pro Ludvika XVI. zprvu odmitli.
Pragmatické pocinani vladarky je v pfimém rozporu s tim, jak se chovala v prvnim dilu jako
nezletila. Déti ji neodporuji, manzel se pozastavuje nad jejim délenim na lepSi a horsi déti
(nahlizeno z pohledu atraktivnosti siatku).

MT: Sardinie a taky Savojsko, cile pro nase horsi déti.

FS: Horsi déti? Mdzete jit (na Kounice). Netusil jsem, Ze jsem zplodil i n&jaké horsi déti.
Vis, Ze je Mariana vyborna v matematice, mechanice, jeji postrehy o bankovnictvi...
MT: JenZe je téZce nemocnad a slaba. To ji déla na siatkovém trhu méné hodnotnou,
s tim nic neudélas.

FS: A Johana a Josefa.

MT: Pfilis svéhlave,

FS: To je v jejich véku normalni.

MT: PFisti panovnice musi byt poddajna a diplomaticka, bez ohledu na vék. Marie
Amalie je... Nékdy byva az pfili§ temperamentni.

FS: Ptesto ji ale mame radi.

MT: Jisté, FrantisSku, jenze v prvni fadé to jsou déti rodu habsburského, pak teprve
nase.

FS: A co jejich $tésti, proboha.

MT: Stésti je, kdyZ t& v noci nebudi s tim, Ze se na nas Fiti Prusové, §tésti je, kdyz se
nezabyvas hladomorem a vzpourami v fisi. (8:43-10:21)

FrantiSek Stépdn je vykreslen jako dileZity muz v pozadi, ktery méa sice zakazan vstup
na politicka jednani, ale v utajeni pomaha jako velmi zdatny obchodnik a bankéf. Monar-
chii nékolikrat zachrani pfed krachem, nestiti se lichvy ani obchodu s nepfateli. V pfipadé
financné velmi vyhodného prodeje stfelného prachu Prusku riskuje obvinéni z velezrady.
Jeho osobni Zivot charakterizuji dva protikladné rysy. Na jednu stranu se chova jako vzor-
ny feminizovany manzel/otec v domacnosti, chova déti v naruéi, nerozliSuje mezi naroze-
nim dcery a syna (dédice triinu). BEhem nemoci se o dceru stara vice nez matka, protoze
arcivévodkyné porada honosny ples, aby zakryla neuspéchy ve valce a pozdvihla naladu
u dvora. Scéna neni prezentovana jako rozmafilost krkav¢i matky, ale jako nezbytna obét
panovnice, ktera zajem fiSe stavi nad matefské city. V druhé poloze se Frantisek St&pan
predstavuje jako chronicky sukni¢kar a pravidelny navstévnik videnskych nevéstincl. To
mu ale nebrani v deklaracich, Ze manzelku stale vrele miluje. Marie Terezie po ojedinélé
nevérfe naopak pocituje silné vycitky. Jeji nemanzelské dité pfijme FrantiSek deklarativné
za sve.

54 BADINTER, Elisabeth. Marie Terezie, cisafovna a matka. Praha: Garamond, 2022, s. 11.
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VedlejSi Zenské postavy jsou z hlediska genderovych témat spiSe stereotypni, plati
zde dokonce Uméra, Ze stereotypy narlstaji zejména u okrajovych a epizodnich po-
stav. Matka Marie Terezie, Alzbéta Kristyna BrunSvicka, je v prvni sérii pfedstavena
jako alkoholi¢ka, ktera je frustrovand, protoZe neporodila naslednika. Sex s manzelem
zahajuje slovy ,Pfineste obrazy!" (minéna je pornografie). Korekce v pojeti postavy
nastava mezi prvni a druhou fadou, nesouvisi ale s vyvojem feministického pohle-
du, spiSe jde o korekci dramaturgické koncepce postavy. Alzbéta se stava ironickou
komentatorkou déni u dvora i ob€asnou poradkyni dcery. Prvni dvorni dama Eliza
Fritzova proti Marii Terezii zprvu intrikuje a flirtuje s jejim manzelem, arcivévodky-
né si ji vSak ziska na svou stranu pratelskym ,Zenskym hovorem”, Alzbéta Charlotta
Orleanskd, matka Stépana Lotrinského, je zdatnou intrikankou, kterd pod maskou
naivni zeny, ktera se o politiku zdanlivé nezajima, Spehuje na videfiském dvofe pro
francouzského krale.

VétSina dvornich dam se zajima prfedevSim o Saty, Sperky, plesy a muze. Dvorni
damy vyuZivaji své ,Zzenské" zbrané (krasu, hraji role naivek, a pfitom se intrikami
snazi dosahnout svého). Pfed pfijezdem madarské delegace si pofizuji nakladné nové
Saty a Sperky, protozZe tim chtéji zaujmout pozornost ztepilych madarskych Slechticf,
jez povazuji za sexualné velmi pritazliveé.

Serial je otevieny v pristupu k sexu a sexualni orientaci. Zaroven se v ném ale
objevuji sexualni stereotypy. Zatimco rodi¢e arcivévodkyné pojimaji manzelsky sex
jako povinnost zplodit naslednika a musi se stimulovat erotickymi obrazy, tak Marie
Terezie a Frantisek Stépan b&hem svatebni noci divokym sexem zbofi postele s ne-
besy. O sexualnich uspéSich i potiZich svych déti je panovnice informovana slouzicimi
a v pfipadé potfeby zasahne. Pfed svatbou Josefa s Isabellou Parmskou pozada man-
Zela, aby naslednika poucil o manzelskych povinnostech. Ten se rozhodne v duchu
tradice pro navstévu vefejného domu, tak jako to s nim ucinil jeho otec a s nim jeho
déd. Josef je ze sexu s prostitutkou zhnusen, jeho bratr Leopold, ktery se k navstévé
pridal, je naopak nadSen. Tvlrci sex za uplatu neodsuzuji, epizodu pojali humorné
a na odlisné reakci bratri ukazuji, ze vztah k sexu je individualni. Lesbicky vztah mezi
Isabellou Parmskou a jeji dcerou Mimi fesi arcivévodkyné v tichosti, nechce vyvolat
skandal. Zprvu je pohor$ena. ,Cirkev to zakazuje. Provifiuji se se... proti vSéemu.” Po-
sléze ale situaci vyuZije k pragmatickému uZitku fiSe, pokud Izabella zplodi s Josefem
naslednika trlinu, bude vztah s Mimi tolerovat. Rozhodnuti o deportaci zadrzenych
videnskych prostitutek je liceno jako disledek frustrace Marie Terezie, kterd se timto
zplsobem vyrovndva s nevérami manzela.

Marie Terezie projevuje vétsi socidlni citéni nez muzi ve vysokych statnich
a vojenskych funkcich, kterymi je obklopena. Na za¢atku druhého dilu je jeji koc¢ar
nucen zastavit, protoze na cesté lezi mrtvola Zzeny s malym ditétem. Budouci pa-
novnice zde projevuje obycejny lidsky soucit. Scéna sice naruSuje stereotyp bez-
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ohledného aristokrata, ktery zije v dostatku a nevnima tizivou situaci lidu, zaroven
v8ak podporuje stereotyp o tom, Ze Zeny jsou socidlné vnimaveéjsi. Pfi setkani
s vojaky vnima jejich nedostate¢nou vystroj a zbédovanost, zde v8ak uz prevazuje
politicky zajem, protoze zdecimovana armada neni schopna plné hajit zajmy fiSe.

Nova Sissi?

Cesti recenzenti pfipominaji inspiraci sou¢asnymi televiznimi britskymi sériemi
The Crown a Viktorie (Kristina Rohackova),®® ale vSimli si také vlivu rakouskeé filmo-
vé série Ernsta Marischky z 50. let o cisafovné Alzbété Bavorské (Tomas Saidl).%®
Inspirace je patrna na nékolika urovnich: zplsob prezentace hlavni postavy jako
emancipované Zeny, vyuziti kontrastu romantické komedie a patetickych zabérq,
obdobné kompozice zabér(, prace s kostymy, ale také zplsob redefinici narodni
identity.

Vyvoj spole¢nosti se nejvice projevil v rozdilné prezentaci genderovych témat.
Mlada Sissi deklaruje touhu po svobodé. Rada jezdi ,po muzském zplsobu"” na
koni a zalibu nachazi v lovu (zde pouze doprovazi otce a Franti$ka Josefa) a rybo-
lovu. Postava v sobé odrazi zietelny paradox. Na jedné strané chce Zit svobodné,
vymezuje se proti matce cisare, arcivévodkyni Zofii (svoji teté), jez trva na dodrzo-
vani pfisné etikety videriského cisaifského dvora pfevzaté ze Spanélska, na strané
druhé je pro ni autorita otcovského domu neotfesitelna.

Sissi: Dosud jsem byla $tastnd v otcovském domé a nemam v umyslu svij
Zivot nijak ménit. Chci zit svobodné, bez pfedpis.

Zofie: Co to vedes za neslychané fegi?

Sissi: Rikam jen to, co mé nauéil mij otec, a tomu je svoboda a pravda nade
vSechno. (1:13:12)

Snatku Sissi a FrantiSka Josefa jsou kladeny mnohem menSi prfekazky nez Marii
Terezii a Frantiskovi Stépanovi, staci, Ze se dvojice nahodné potka, kdyz Sissi lovi
v fece u cesty ryby a pozdéji se spolu vyda na lov. Nahlému vzplanuti neodporuje
ani cisafovna matka, ktera preferovala AlZbétinu starsi sestru. Jeji podminkou je,
aby Sissi vystupovala jako dlstojna cisafovna. ,Mam za ukol udélat z venkovské-
ho dévcete cisafovnu, ale ja uz siji vezmu do prace.” (17:32) Sissi se mj. musi dou-
¢it vSechny narodni jazyky, kterymi se v FiSi mluvi. Navzdory pfedchozi prezentaci
Sissi jako emancipované divky se protagonistka podfizuje rozhodnuti nastavajici-
ho manzela, ktery ji sice miluje, ale zasnuby vyhlasil vefejné bez jejiho souhlasu:

55 ROHACKOVA, Kristina. Romanticka komedie v historickém kostymu. Marie Terezie vnaéi humor do mocenskych machinaci. IRozhlas.cz [online]. 2. 1.
2018 [cit. 2023-11-03]. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/kultura/film/recenze-miniserie-marie-terezie-ceska-televize_1801020730_kro.

56 SEIDL, Tomas. Recenze: Marie Terezie v pokracovani minisérie svadi boj o triin i manzelovu lasku. Aktualne.cz [online]. 1. 1. 2020 [cit. 2023-11-03].
Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/marie-terezie-iii-iv-recenze-ceska-televize/r~6bfa04502cb411ea88f50cc47ab5f122.
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Sissi: Pro€ jsi to udélal, proc€ jsi mé postavil pfed hotovou véc?
FrantiSek Josef: ProtoZe jsem védél, Ze bys jinak nesouhlasila. (1:17:10)

Druhy a treti film z volné série zachovava obdobné schéma, zamys$leny ¢tvrty dil
nebyl natocen. Manzelské odcizeni je v druhém dile prezentovano jako disledek vy-
sokého pracovniho vytizeni cisafe. V okamziku tajného vyletu inkognito se romantika
vraci. (Marie Tereza toto schéma pfejima.) Témata sexu a neveéry se ve filmové trilogii
neobjevuiji.

Politicka situace v monarchii je licena jako témér idylicka, cisaf vladne spravedlivé
a nenecha se ovliviiovat svym okolim. Neda na své poradce a nepodepiSe rozsudek
smrti nad ¢eskymi spiklenci, pfipad hodla proveéfit. Film zakon€uji dva monumental-
ni patetické vyjevy. Behem cesty lodi po Dunaji z Bavorska do Vidné davy lidi nad-
Sené oslavuji pfijezd nastavajici cisafovny. JeSté monumentalnéji vyznivajici svatba
v katedrale poukazuje na dulezZitost katolické cirkve ve spole€enské i statni drovni.
Tyto vyjevy jsou v protikladu ke komedialnimu pojeti vétSiny filmu a k proklamované
lidovosti. Otec ji rukama, pije pivo, hraje kuzelky, zpiva lidové pisné, bodfe se chova
k vesni¢anim i Slechté.

Filmova trilogie se vyrovnava s dvéma rakouskymi historickymi traumaty: rozpa-
dem Rakouska-Uherska v roce 1918 a anSlusem v roce 1938.5 Po valce bylo Ra-
kousko rozdéleno do okupacnich zdn, plnou suverenitu ziskalo az v roce 1955 a jako
neutralni zemé se rychle zaclenilo do zapadnich nevojenskych organizaci. Marishka
svou trilogii upevriuje rakouskou narodni identitu oslavou minulosti. ,Monarchie se
nam sice rozpadla, ale nemame se za co stydét, bylo to Stastné a poZzehnané obdobi
pro cely narod.” Historie je nostalgicky idealizovana, snoubi se v ni lidovost s nedé-
litelnym majestatem statu a katolické cirkve. Film sice kritizuje pfrisnost a upjatost
dvorni etikety odvozené ze Spanélského dvora (cizi pofadky tu moc nechceme), ale
cirkevni svatba je ukazana jako nezpochybnitelny oslavny ritual. Obdobny pfistup za-
ujali ¢esti divaci a divacky k Marii Terezii: ,Byla to sice RakuSanka, ale jako Zena se
postavila takfka celé patriarchalni Evropé. A jaké uméla poradat plesy.”

Zavérem: Cas lidovosti a ¢éas majestatu

Osobni i velka historie je v Marii Terezii licena jako mnohem komplikovanéjsi nez
v Sissi. Obé dila jsou si ale velmi podobna v uplatnéni modelu participace. Nejedna
se o politickou ani kulturni participaci, ve které se jedinec aktivné podili na chodu
vefejného Zivota, ale o emocionadlni participaci prostfednictvim fiktivniho umélecké-
ho dila, ve které si divak/divacka vytvafi silnou emocionalni vazbu k hlavni postavé,
a tim i k tomu, co ona reprezentuje. Nejednd se jen o jednosmérny akt identifikacni
projekce (chtéla bych byt jako ona) Ci zbozsténi (ona je uctivany fetiS, nedostupny

57 Vice napt. VEBER, Vaclav a kol. Déjiny Rakouska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2002, s. 564-567.
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ideal). Postavu zcivilfuji jeji obycejné vSedni problémy a prozivané, snadno identi-
fikovatelné zakladni emoce. Divak/divacka postavu vnima tak, Ze Ona (Sissi, Marie
Terezie) je sice panovnice, ale trapi ji stejné problémy jako jeho/ji a proziva je stejnym
zplsobem. Identifikaénimu aktu, chci byt jako Ona, pfedchazi zjisténi: Ona je jako
Ja (ma stejné starosti a proziva obdobné radosti), jen ma vice povinnosti, protoze je
(bude) panovnice. Akt emocionadlni participace zaroven umocnuje komika zamérena
na vSedni situace a jejich lidovost.

Ona participuje na nasi lidovosti, my na jejim majestatu.
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Vyrovnavani se

s komunistickou
minulosti v ceskem filmu
poslednich let - kritika
versus ostalgie

Martin Novosad

Klicové déjinné milniky patfily vzdy k vdéénym tématlim, ktera inspirovala filmo-
vé tvlrce ke vzniku snimkd, jez mély potfebu reflektovat zdsadni spole¢ensko-po-
litické zmény a ukazat divakim, Ze kazdd velka udalost ¢i dil¢i pfibéh je soucasti
SirSiho kontextu jakéhosi narodniho povédomi. Pfipomenme si napfiklad, jak dilezi-
té motivy vneslo do ¢eskoslovenské kinematografie zachyceni udalosti z 2. svétové
valky. V podstaté Slo o jedno z nejc¢astéjSich zobrazovanych témat druhé poloviny
minulého stoleti na platnech nasich kin. Logicky se pfitom pod vlivem mocenskych
struktur ménila optika filmového vypravéni o Casto dramatickych osudech hrdi-
nd pod tihou vale¢nych zazitkd. Zatimco v 50. letech byl napfiklad nepfitel v téchto
snimcich jednoznaény — némecky nacismus - stejné tak zachrance v podobé Rudé
armady (viz tfeba filmy Némd barikdda nebo Tankovd brigada®®), v prabéhu 60. let
se pozornost zejména mlads$i filmafské generace zaméfila daleko vice na otazky
svédomi, kolaborace a moralni nejednoznacnosti prezentovaného domaciho odboje
(jako tfeba ve filmech Smrt si fikd Engelchen, At Zije republika, Obchod na korze, Ko¢dr
do Vidné ¢i Ostre sledované viaky®®). Do vypovédi filmar(Q se pfirozené promitla také
Ctyficetiletd zkuSenost s komunistickym reZzimem. Citili nutkavou potfebu o letech
diktatury a nesvobody podat vlastni svédectvi a mnohdy i narovnat, nebo vypovédét
pravdu o dobé, ktera manipulovala vefejnym minénim a snazila se vykladat déjiny
podle vlastnich pravidel.

Ambice tzv. vyrovnani se s totalitni moci v ¢eském filmovém prostredi se pfitom -
jak bychom zfejmé pfedpokladali - nezrodila az po sametové revoluci v listopadu
1989, ale priSla uz o nékolik let dfive, v dobé tzv. perestrojky. Pod vlivem gorba-
covskeé ,glasnosti” v poloviné 80. let se nasledné uvolnily poméry i v Barrandovském
filmovem studiu, které si drzelo statni monopol na tuzemskeé distribu¢ni hrané filmy.

58 Némd barikdda (r. Otakar Vavra; 1949), Tankovad brigdda (r. lvo Toman; 1955)
59 Smrt si fikd Engelchen (r. Jan Kadar, Elmar Klos; 1963), At Zije republika (r. Karel Kachyria; 1965), Obchod na korze (r. Jan Kadar, Elmar Klos; 1965), Koc¢dr
do Vidné (r. Karel Kachyna; 1966) i Ostre sledované viaky (r. Jifi Menzel; 1966)
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Povéstni barrandovsti cenzofi se ocitli v situaci, kdy pro né uz nebylo udrzitelné né-
které spolecenské problémy ignorovat. Zvlast, kdyz se na né uz verejné poukazovalo
i na stranickych schazich. A tak se do vyroby nakonec dostalo nékolik mimofradnych
titulll, které se pres poukazovani na konkrétni normalizaéni trable vyslovily nebyvale
odvazné v obecné roviné zaroven k chybam socialismu jako takového. K této ving,
ktera byla pfedvojem pozdéjsSiho uctovani s komunistickou minulosti, se tehdy zapo-
jila pfedevsim generace filmaru stfednich let, kterym sice Barrandov umoznil natacet
své prvni filmy, ale zazili na vlastni kizi restrikce a omezeni, jeZ jejich poc¢ateénim
diliim ¢asto komplikovaly uvedeni. Zkous$eli to ale znovu.

Mezitim se doba uz ¢astecné zmenila a nejistota politického sméfovani mnohé
z kovanych cenzorU pfiméla prehodnotit néktera natizeni. Diky tomu nebyvale upfim-
né a trefné promluvily k publiku snimky jako Pro¢? (r. Karel Smyczek; 1987), Bony
a klid (r. Vit Olmer; 1987), Nejista sezdna (r. Ladislav Smoljak; 1987) nebo VdZeni pfa-
telé, ano (r. Dusan Klein; 1989). A publikum s nimi v dobé jejich premiér souznélo.
Komunisticky reZzim se evidentné pomalu bortil. Vit Olmer dokonce vzpominal, ze kdyZ
mu schvalovaci komise na popud jednoho z jejich ¢lenl chtéla promitani hitu Bony
a klid zakazat, protoZze demaskoval az pfiliS§ nekompromisni pohled za fasadu sociali-
stickeé reality s naznaky propojeni ekonomickeé a justi¢ni mafie, tak kdosi jiny z komise
poznamenal, Ze by tohle gesto zakazu bylo uz stejné kontraproduktivni, protoze VHS
kazety s filmem jiz méli k dispozici témér vSichni vekslaci, ktefi se i tak postaraji, aby
se snimek k divakiim nakonec stejné dostal.®®

Bizarni historkou je rovnéz tfeba role legendarniho dlouholetého barrandovského
ustfedniho dramaturga Ludvika Tomana ve Svérakové a Smoljakové hofké komedii
Nejista sezona o peripetiich jejich divadelniho souboru Jary Cimrmana, kde si tento
herci a tvarci nenavidény spolupracovnik KGB zahral zcela pfiznaéné sam sebe Cili
¢lena hodnotici a schvalovaci komise, ackoliv v té dobé uz ve funkci nebyl. Zdenék
Svérdk vzpominal, Zze nevéfil, Ze by Toman viibec byl ochoten tuto roli v jejich filmu
pfijmout, ale kupodivu vic nez satirické ostfi na kulturni kadrovani umélcl a jejich
tvorby mu vadil nizky honorar, ktery mél za postavu mlciciho funkcionare obdrzet.5!
Teprve kdyz Ladislav Smoljak dojednal s produkci navySeni odmeény, Toman roli vzal
a zahral ji mozna vic autenticky, neZ kdyby ji mél ztvarnit jakykoliv jiny herec.

17. listopadu 1989 pfisla sametova revoluce a sen o svobodé a demokracii se po-
stupné v nasi vlasti za€al napliovat. Uvolnila se i povéstna stavidla barrandovskeé fil-
moveé produkce, ktera doposud byla vZzdy pfisné planovana, aby odpovidala ideovym
stranickym cilim, a do vyroby jesté v témze roce vplulo nékolik podnétnych tituld,
které bohuZel v nasledné divacké navstévnosti doplatily na obdobi euforie z nové
nabyté volnosti. Do kina se pfestavalo chodit, protoZe to dllezité se nyni délo venku

60 Z pGvodniho rozhovoru pro dokumentérni film Kouzelny kopec, Ceska televize, rezie Roman Vavra, 2023.
61 Tamtéz.
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na ulicich. Pfesto Ize z odstupu let konstatovat, Ze jestli bylo kdy vyrovnani se s érou
komunismu nejpusobivéjsi, pak to bylo pravé v bezprostfedné natoc¢enych filmech
na samém prelomu 80. a 90. let, které nahle umoznily tvircim vytahnout ze Supli-
k(i témata skuteénych zlo¢inG totalitni moci, které by nikdy pfedtim nemohly projit
pres cenzorskou dramaturgii. Ne nahodou se hned nékolik titul(l vratilo ke krutostem
50. let, at uz Slo o autobiograficky ladénou baladickou kroniku z pera Jifiho Kfizana
Ticha bolest (r. Martin Holly; 1990) nebo drsné drama o inscenovanych politickych
procesech Jen o rodinnych zdleZitostech (r. Jifi Svoboda; 1990), které ponékud nece-
kané nato¢il pozdé&jsi predseda KSC, mozna jako upfimny pokus o revizi komunistic-
kych preslap. Zdaleka nejvétsi senzaci ale v té dobé zpUsobilo dokonéeni a uvedeni
filmu reziséra Jifiho Menzela Skfivanci na niti (snimek v roce 1969 ihned po prvni
neverejné projekci stihl osud trezorovych snimka). Film se v lednu 1990 dockal pre-
miéry na festivalu Berlinale, z néhoz si nakonec odvezl vitézstvi (ZIlatého medvéda).
Nikdo z porotcll ani zahrani¢nich divakld nechtél véfit, Zze jde o dvacet let stary sni-
mek. ,ReZisér mé vzal do Berlina na Zlatyho medvéda jako dlikaz, Ze ten film je dvacet
let starej. Oni si vSichni mysleli, Ze to je film asi tak tfi roky. A pak jsem pfiSel ja pfed
platno, a tim proSlo dvacet let,” vzpomina na Berlinale pfedstavitel jedné z hlavnich
postav — adventisty Pavla — Vaclav Neckaf.®? Hrabalovska vypovéd o absurdni realité
ceské spole¢nosti 50. let s pracovnimi tabory pro ty, které komunisticka spole¢nost
odvrhla na samy kraj a hodlala je pfevychovat k obrazu svému, rezonovala stale pfe-
svedciveé, a dokonce mozna jesté vice apelativné s ohledem na to, Ze toto svédectvi
mélo z(stat navzdy skryto. Film ziskal mimo jiné také Cenu ¢eskoslovenské filmové
kritiky za nejlepsi Cesky a slovensky film roku 1989 ¢&i hlavni cenu na festivalu Ces-
kych a slovenskych film( FINALE Plzen.

Uvolnéni pomérl i mezi filmafi ale pfineslo moznosti vyslovit se svobodné a ote-
viené ke vSem neuralgickym bodim socialistického rezimu. Zatimco u Menzela, Ho-
[lého ¢i Svobody Slo nesporné o svédectvi o dobach teroru, ktery sami ¢astecné zazili,
nebo znali z osud( svych blizkych ¢i znamych, ke slovu se na konci 80. let prodrala
i nejmladsi generace absolventd FAMU a talentovanych tvirc(i v €ele s Tomasem Vor-
lem, Irenou Pavlaskovou, Janem Svérakem ¢i Vladimirem Michalkem. Zdaleka nejvic
nabito mél vici rezimu pravé Vorel, ktery uz se potykal s jistymi komplikacemi pfi
realizaci povidkového filmu Prazska 5 (1988). Tehdejsi feditel Ceskoslovenského stat-
niho filmu Pur$ dokonce film spole¢né s dalSim snimkem Kopytem sem, kopytem tam
(1988) rezisérky Véry Chytilové zakazal. Ale diky urputnosti a bojovnosti Chytilové byl
nakonec zdkaz zruSen a oba filmy Sly do kin. Nastfadana frustrace a neblaha zku-
Senost s rezimni politikou se u Vorla promitla ale mimofadné do dalSiho filmu Kour
(1990), ktery pojal jako netradicni ,rytmikal totalitniho véku” a v jeho déji zkarikoval
a zpranyfroval snad vSechny myslitelné moralni poklesky a zlo€iny autoritafského re-
Zimu a jeho ufednikd. Film v dobé svého uvedeni v unoru roku 1991 ponékud zapadl,

62 Studio 6. Slavné hrabalovské postavy [televizni pofad]. Ceska televize, 2014, Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/1096902795-stu-
dio-6/214411010100328/cast/316915.

43



ale postupem let si vydobyl aZz kultovni status dila, jez trefné nahlédlo pfelomovou
dobu a ojedinélym satirickym humorem, svéraznym pojetim muzikalu a také nezvykle
skeptickym pohledem na revoluci, jejiz vydobytky nakonec az pfili§ napadné pfipomi-
naji staré poradky, se z néj stal fenomén vpravdeé vizionarsky.

Da se fict, Ze tato generace ve své tvorbé zhodnotila ¢astecné také osobni zkuSe-
nosti z redlného socialismu a projektovala je pak do svych dél. V nékterych pfipadech
Slo sice o filmové adaptace literarnich predloh, ov§em takovych, s nimiz tito tvlrci
zcela souznéli. Svérakova Obecna Skola (r. Jan Svérak, 1991), vychazejici z autobio-
grafickych vzpominek jeho otce Zdenka Svéraka (ten je autorem scénare), mnohé
z toho, co ¢eskou spolec¢nost po ,Vitézném unoru 1948" Cekalo, aspon naznacila.
Vyraznéjsiho posunu od plvodni pfedlohy se dockal snimek Vladimira Michdlka Za-
pomenuté svétlo (1996).5% Pfibéhu vesnického farare, ktery bojuje s pocitem bezmoci
kvuli nemoci milované osoby, ale i se stranickymi Ufedniky za zdchranu kostela, od-
klon od plvodniho literarniho textu vylozené prospél. Coz ocenilo mimo jiné i publi-
kum pfiznanim Divacké ceny na tehdejSim Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlo-
vych varech, kde snimek ziskal jeSté dalSi dvé ocenéni a byl v roce 1997 za ¢eskou
republiku nominovan dokonce na Oscara.*

Mnohem agilnéjsi pfistup zaujala jedna z mala zacinajicich filmarek této mladé
generacni skupiny, Irena Pavlaskova. Podle vlastniho scénare natocila psychologické
drama o manipulaci s lidmi Cas sluhti (1991). Scénéf ji ptedtim zatrhla barrandovska
cenzura, ktera se nedokazala vyrovnat s ,negativnim zobrazenim Zeny v socialistické
spole¢nosti”. Podle nich film neodpovidal realité socialistickych pomért. Cenzofi si
tehdy mozna ani neuvédomili, Ze zdaleka neslo jen konkrétni hrdinku, ale Ze de facto
celé vypravéni je alegorii zrGdného rezimu, ktery manipuloval Zivoty svych obéand,
pficemz nékteré donutil az ke spolupraci s StB. Ironickeé je, ze ackoliv byl film uveden
uZ ve svobodné ére, jeSté na pocatku 90. let o jeho zdkaz vehementné usiloval v ramci
Svazu dramatickych umélcl legendarni rezisér Otakar Vavra, ktery se vzdy dokazal
jakémukoliv rezimu ve své tvorbé pfizplsobit. D4 se fict, Ze mlada generace v cele
s Vorlem a Pavlaskovou reprezentovala umelce tzv. prvniho hnévu, ktefi meli ¢asto
osobni dlivod si to prostfednictvim svych snimkl s komunistickym rezimem vyfikat.
A v mnohém se s nimi ztotoZnili také divaci, ktefi méli nejspiS obdobné Zivotni zkuSe-
nosti jako hrdinové danych snimkd.

V prabéhu 90. let se vSak atmosféra ve spole¢nosti postupné promérnovala a z pU-
vodniho rozhof€eni ze ztracenych Ctyficeti let utlaku a nesvobody se pozvolna stavala
vzdalenda vzpominka, ktera u ¢asti populace zacala dokonce nabyvat podoby obcas-
nych nostalgickych ohlédnuti. PfiCinou byla transformace celé spole¢nosti, vCetné
rychlého prechodu k trznimu hospodafstvi, které ¢ast ob¢ant uvrhlo do jiného typu

63 Film vznikl na motivy stejnojmenné literdrni pfedlohy Jakuba Demla.
64 Na Oscara byl za Ceskou republiku v roce 1992 nominovén také vyse zminény film Obecnd $kola.
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nesvobody, totiz ekonomické. Jistoty komunistickych vydobytkd se nahle nékterym
jevily pfijatelnéjsi, ackoliv sami popirali mnohé z dalSich omezeni, se kterymi se v soci-
alismu museli nedobrovolné smifit. Pravé proto, Ze ,devadesatky” byly dobou novych
pfilezitosti, lidé vétSinou postupné ztratili potfebu pfipominat si krutosti minulého re-
Zimu. Nechtéli se uzZ rypat v bolestivych ranach vlastni minulosti, touZili zapomenout,
anebo si historickou pamét zacali pozvolna upravovat a deformovat k obrazu svému,
casto hodné pokfivenému. Toto obdobi by se dalo také charakterizovat jako syndrom
mlcici vétsiny. Ddsledkem byla trivializace historie a zdmérné obruSovani nékterych
nepfijemnych pravd. Vysledkem pak bylo vytésnéni nepfijemného a falesny pocit tzv.
bajecnych let, ktera ale ve skute¢nosti byla hodné pod psa. Ostatné pfiznacné pravé
pro tuto dobu druhé poloviny 90. let je vzestup filmU, které na éru komunistického jha
pohlizi s uZ ponékud menSi zlosti a de facto v ni nachazi spi$ uz jen ony nostalgické
smeésné historky.

slupku mladistvych vzpominek a nalézt tam opravdova traumata pramenici z nesvo-
bodné epochy. A tak se zac¢alo prehlizet, ackoliv skutec¢ny zamér tvarc filma této viny
byl mozna jen o néco vice komeréni nez apelativni. Pozoruhodné je, Zze vétsina filmd
z této sorty jsou adaptace literarnich dél, ¢asto uz ve své dobé velmi populdrnich
knih. VS§echno vlastné zacalo zdanlivé spravneé filmovymi adaptacemi zakazanych au-
tor( a romand, jako byl Skvoreckého Tankovy prapor (r. Vit Olmer; 1991) a Svandrlikovi
Cerni baroni (r. Zdenék Sirovy; 1992). Pod slupkou komickych historek se v nich skry-
valy skutecné poméry v socialistické armadé, potazmo spole¢nosti, v€etné odvracené
strany osudu tzv. ,pétépakud”, které v podstaté zachycovaly krutost, s jakou se rezim
vyporadaval s nepfizplsobivymi ob&any v socialistické vlasti. A¢koliv $lo o divackeé
hity, a dokonce prvni soukromé filmové produkce v polistopadové éfe, byl to pouze
predvoj pro nasledny pfiliv snimk(, které uz chtély vylozené divaky pfedevsim poba-
vit, aniz by mély ambice se pfili$ kriticky vymezovat vici dobg, v niz se odehravaly.
Problém ale ani tak nebyl na strané tvirc(, jako spi$ ve spole¢nosti, ktera se nechala
unést pouze zabavnou vrstvou onéch dél. 0 mechanismech mocenské zvile uz malo-
kdo touZzil po par letech diskutovat. A tak pfiSla Bdje¢nad Iéta pod psa (r. Petr Nikolaev;
1997), Kolja (r. Jan Svérak; 1996), Pelisky (r. Jan Hfebejk; 1999), Rebelové (r. Filip Renc;
2001) a dalsi. Ve spole¢nosti se cosi zoufale proménilo a my dnes o konci 90. let m(-
Zeme hovofit jako o obdobi, které dalo vzniknout tzv. ostalgii.

Skute€ny zlom nastal s nejvétsi pravdépodobnosti po vitézstvi ceskych hokejistl
na Zimnich olympijskych hrach v Naganu v roce 1998. Jejich vitézny ndvrat do vlas-
ti se stal zaminkou pro ndvrat fady umeélc( byvalého rezimu (Michal David, Helena
Vondrackova, Karel Gott a dalsi), ktefi se na spolec¢né euforii na naméstich nabitych
fanousky svezli a dokazali se nalezité pfipomenout. Najednou uz nebyli témi zavrze-
nihodnymi pfisluhovaci rezimu, ale sympatickymi zastupci retro viny, ktera nasledné
doslova zachvatila v rozhlasovém éteru a hudebnich vydavatelstvich tuzemsky trh.
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Na nostalgickou vinu zareagovaly i tuzemskeé televize, kdyz do svych programu zacaly
systematicky zarazovat normalizacni seridly nejhrubSiho ideologického zrna (TFicet
pfipadd majora Zemana, Zena za pultem, MuZ na radnici, Okres na severu, Inzenyrskd
odysea...) a reprizy popularnich socialistickych propagandistickych komedii (Parta
Hic, Mladé vino...). Syndrom mlcici vétSiny se ve spole¢nosti naplnil vrchovaté. Ale
demokracie by i tohle méla zvladnout. Otazka je, jak se s tim dokazal vnitfné srovnat
kazdy z ob¢anu.

Ostalgii mGzZzeme charakterizovat jako nostalgicky zpisob vztahovani se k minulosti
zaloZeny na sentimentalnim vztahu k dobovym vécem, ale i naidealizovaném vymezeni
se vOci obdobi socialismu.5® Ve filmovych produkcich nabyvala ostalgie ¢asto spiSe
vedlejSich znakU. Projevovala se tfeba na vnéjsi historicité, ktera se nékdy az doslova
vyzivala ve formalnim uzivani historicky vérnych rekvizit a kostym(, coz je tfeba pfi-
klad Peliskt, kde tvarci dokonce iniciovali vyzvu pro divaky, aby posilali své oblibené
pfedmeéty spjaté s dobou jejich mladi. V nékterych pfipadech se pak muze zdat, ze
vyprava vitézi nad obsahem. Socialistické stereotypy se tak staly vizudlnimi klisé,
ktera ale mnohym divakam lahodi a umoznuji jim rozplyvat se nad identifikaci jednot-
livych artefaktd, jez maji ¢asto také spojené s vlastnim dospivanim a zazitky. Hor$im
disledkem bylo uz napfiklad to, Ze néktera historicka fakta byla ve filmech zamérné
zjednoduSovana, respektive zobrazeni konkrétni udalosti bylo uz ¢asto obtizné oveé-
fit, a tak se upravoval, a zejména pro mladsi publikum se postupné nenapadné zacal
deformovat obraz komunistické epochy. Problematické je i to, Ze prestal existovat
jednoznacny historicky uzus pro jednotliva obdobi, coz vedlo pochopitelné k relativi-
zaci vymezeni pojmU dobra a zla a tenké hranice mezi nimi.

Dal8im symptomem je, Ze vypraveéni v ostalgickych snimcich se soustfedi zejména
na vztahové historky, preferuje tzv. malé osudy na pozadi velkych déjin. Jiné divody
jsou pak ekonomické a spoleCenské — humor je bran jako nastroj rezervované Kriti-
ky totalitniho rezimu. Tvlrci mnohdy ustupuji od déjinné doslovnosti a dané obdobi
je pro né spiS pozadim a inspiracnim zdrojem pro pfibéhy, které volné parafrazuji
historické realie. A v neposledni fadé jde rovnéz o kompenzaci ztraty jakési identity
a touhy po selektivnim vzpominani vétSinou jen na to hezké, nebo to, co se pro nas uz
stalo retrem. Jedna se o typické atributy kultury tzv. ,guilty pleasures”.

Ve stinu této vétSinové filmové produkce se pfesto prfilezitostné objevuji pokusy
0 ambicidznéjsi sdéleni a radoby komercné atraktivnéjsi zanrové filmy, které by za-
chytily bolestné obdobi komunistickych represi a byly ojedinélymi reflexemi zlo¢ind
komunismu. Typickymi pfiklady jsou tfeba snimky Bumerang (r. Hynek Bocan; 1996),
Pupendo (r. Jan Hfebejk; 2003), Kousek nebe (r. Petr Nikolaev; 2005), 3 sezdny v pekle
(r. Tomas Masin; 2009), Ve stinu (r. David Ondfi¢ek; 2012). V kinodistribuci tehdejsi

65 Vice viz CERNIK, Jan. Ostalgicka nalada v &eském historickém filmu po roce 1989. In: KOPAL, Petr a Lubo$ PTACEK. Film a dé&jiny 6 : Postkomunismus.
Praha: USTR - Casablanca, 2016, s. 30-43; nebo Cinepur. 2011, (78).

46

doby ale Ize vysledovat neblahy trend upadani zajmu divak( o pfipominani si krutych
praktik komunistického rezimu. Tvlrci voli proto radéji nostalgické pohledy na nor-
malizaci, kde se otupuje kriticnost, nebo jdou cestou vice zanrovych filmu. U divaka
nicméneé rezonuje vice ostalgie. Navic dochazi ke genera¢ni vymeéneé publika v kinech
a mladsi ro€niky uz nebavi se ohlizet zpét. StarSi generace je naopak saturovana
v televizi — typicky produkt pro jejich nostalgické vzpomindni na davné ¢asy sociali-
smu prezentuje serial Vyprdvéj (2009). Pozoruhodné na tom pouze je, ze plvodné se
jednalo o $panélsky format, z néhoz zUstal zachovan set up rodinné kroniky, akorat
se muselo lokalizovat prostredi, a tak frankisticky faSisticky rezim nahradila éra vy-
stavniho socialismu se vS§emi jeho pozlatky.

Co se to s nasi spole¢nosti v novém miléniu vibec stalo? Opravdu vétsina touzila
zapomenout, nebo si nechat nalhavat, Zze vSechno zlé bylo taky k néCemu dobré?
Nastésti ne, opét ale musela nastoupit mladsi generace filmovych tvirc(, kterd sice
vyrlstala na sklonku socialismu, ale i diky vzpominkam svych blizkych ¢i pratel si
stale jeSté dobfe pamatovala, jak kruty dokdzal komunisticky rezim vG¢i nékterym
nepohodinym byt. Navic s podpisem opozi¢ni smlouvy se zdalo, Zze i eska politicka
scéna se znacné vymkla z kloub moderni doby. Proto mnozi z téchto filmafr citili, ze
je nutné znovu pfipomenout doby, do kterych by se nejspi$ nikdo z nas uz nikdy v Zi-
voté nechtél vratit, jako varovani. Pfichazi tedy nespokojend skupina tvlrcd, kterd ma
potfebu jitfit svédomi a zuctovat s totalitou jednou pro vzdy. Pfedstavili filmy, které
ukazaly kone¢né zase pravdivy pohled na socialismus. Asi nejzasadnéjSim dilem, jez
nastartovalo tuto vinu, byla Pouta (2009) reziséra Radima Spacka a scenéristy Ondfeje
Stindla, ocenéna také nékolika Ceskymi Ivy v hlavnich kategoriich. PFedchézelo jim ale
uz nekompromisni punkové ...a bude hdr (r. Petr Nikolaev; 2007) a nasledovaly Kawa-
sakiho rGze (r. Jan Hrebejk; 2009), Obéansky prukaz (r. Ondfej Trojan; 2010), Horici ker
(r. Agnieszka Holland; 2013) a Fair Play (r. Andrea Sedlackova; 2014). U vSech téchto
snimk byla patrna snaha vyburcovat otupélou spole¢nost a pfipomenout nebezpeci
plizivé levicové socialni politiky, ktera relativizuje diktatorské praktiky komunistické
ideologie a éru socialismu. Neni rovnéz bez zajimavosti, ze ve vétsiné téchto filma se
zacaly objevovat do té doby malo akcentované motivy proces( kontroly statu nad ob-
¢any a z toho pramenicich moralnich dilemat, coZ nékteré hrdiny dovedlo k emigraci,
nebo naopak selhani a kolaboraci s totalitni moci. UZ neSlo jen o to, vSimat si, co se
délo v republice, ale ukazat, jak komunistické represe ovliviiovaly Zivoty konkrétnich
mnohych disidentll nebo i prostych lidi, ktefi se v nespravnou chvili na nesprdvném
misté zapletli s rezimem. A z toho pramenily i nasledné konsekvence a moralni dile-
mata tykajici se vlastniho svédomi.

Paralelné vedle toho ale v kinech koexistovala i fada film(, které se vezly na viné
totalniho uspokojeni v ostalgii, zejména na pfelomu nultych a desatych let. Ackoliv
mozna jejich tvlrci poselstvi takto nezamysleli, pfesto nakonec vyznivaly jako rehabi-
litace éry socialismu, nebot se odklonily od problematickych témat vice k humornému
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vzpominani na ,staré dobré ¢asy". Pfehlizeni nebo relativizovani komunistickych zlo-
¢ind se pro né bohuzel stalo normou. To je kupfikladu pfipad snimkU Anglické jahody
(r. Vladimir Drha; 2008), Operace Dunaj (r. Jacek Gtomb; 2009), Zemsky rdj to napohled
(r. Irena Pavlaskova; 2009), NézZné viny (r. Jifi Vejdélek; 2013) a nejpfiznacnéji Probu-
dim se véera (r. Miloslav Smidmajer; 2012), kde uz tvdrci za$li tak daleko, Ze ospra-
vedInuji minulé ¢asy socialismu jako skvélé zazitkové dobrodruzstvi pro soucasnou
generaci teenageru. Ztrata ambic o historickou autenticitu a pfiklon ke komerénim
aspektlim dobovych snimkd zvitézily nad hodnotnéj$im poselstvim. Ne ndhodou tady
dochazi k absolutni bagatelizaci déjin a trivializovani mechanism( moci a diktatury.
UZ nejde o fakta, ale o Cirou zabavu, ktera parazituje i na pomérné zavaznych spo-
leCensko-politickych milnicich, jako je tfeba srpnova okupace nasi republiky v roce
1968 vojsky Varsavské smlouvy. Specifické pojeti této tragické udalosti pak pfinasi
i snimek Okupace (r. Michal Nohejl; 2021), ktery se sice pokousi o alegorii, ale v na-
tolik stylizované podobg, Ze se zoufale vzdaluje divackému porozuméni. Nicméné jde
stale pfedevSim o zabavu pro Siroké masy. Pfevlada tragikomicky tén a deformované
vidéni. Historie tak opét dostava na frak.

Mohlo by se zdat, Ze v poloviné desatych let nového milénia se uz naméty, které
by chtély uctovat s komunistickou minulosti, vy¢erpaly. Novou vinu dobovych eposu
tentokrat vSak podnitil zajem filmar( o Zivotopisnd dramata. Bylo potieba pouze ne-
chat uzrat filmové technologie, a hlavné ekonomické podminky ve fondech, aby se
daly vyprodukovat. Svébytné biopiky — umélecké pokusy o pfevazné portrétni dobova
dramata odehravajici se v soukoli komunistické diktatury a poukazujici na mocenské
mechanismy, které dopadaly nanepohodInéjedinceiprotistatné zamérené disidentské
skupiny — mély svUj nepopiratelny potencial vétSinou pravé v autentickych pfibézich
znamych osobnosti. Jenze i fabulace historickych udalosti a rekonstrukce Zivotnich
osud( osobnosti, které se postavily proti komunistickému rezimu a byly jeho obétmi,
m0ze mit sva uskali. V ramci umeéleckeé licence tviircl jsou vynechany nékteré zasadni
skute€nosti ¢i dochazi posunim nékterych faktd, k hyperboldam kv(li déjovému ob-
louku ¢i emocionalnimu zdsahu filmu. Nicméné je zasluzné, Ze alespon vznikly a pfi-
pomnély mozna nejkfiklavéjsi kfivdy, kterych se komunismus u nas dopustil na téch,
ktefi se mu odmitli pfizpUsobit, at uz jde o Miladu (r. David Mrnka; 2017), Tomana
(r. Ondfej Trojan; 2018), Jana Palacha (r. Robert Sedlacek; 2018), Havla (r. Slavek Ho-
rak; 2020), Zdtopka (r. David Ondficek; 2021) ¢i MuZe, ktery stal v cesté (r. Petr Niko-
laev; 2023). Nicméné nejabsurdnéji to nakonec ze vSech dotahl, tak trochu v duchu
svého nazvu, Sarlatdn (r. Agnieszka Holland; 2020), v némz si vét$inu epizod (i fadu
téch, které vypadaiji faktograficky a z nichz muze divak nabyt dojem, Ze se skute¢né
staly) ze zivota lidového IécCitele Mikolaska a jeho stfetd s komunistickou diktaturou
scenarista Marek Epstein pro vétsi dramaticky efekt vymyslel. Poznamka v titulcich,
Ze jde o pfibéh inspirovany skute¢nymi Zivotnimi osudy IéCitele Jana Mikolaska, by
meéla byt narovnana alespofi dodatkem, Ze jde o inspiraci zna¢né volnou, ktera méla
poslouzit zjevné hlavné uméleckému a ideovému ucelu. Ale to uz mnozi z divak( ne-
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tusi a nerozliSi. Nabizi se otazka, co je pak horsi: jestli dobrosrdec¢na lez, nebo radéji
manipulativni snimek, ktery ma sveétit prostredky.

V poslednich letech se mimo jiné i z téchto dlivod(, které jsou ryze producentskym
kalkulem ve snaze pritdhnout co nejvice divak(, rozevrely nGzky formalnich i obsa-
hovych experiment( ve filmech, které maji ambice vyrovnat se s nasi komunistickou
minulosti. Vysledovat Ize pfitom ur¢ité tendence v pojeti danych snimkl z neddvné
doby. Napfiklad snahy uchopit éru socialismu pfes osobni pfibéhy obycejnych lidi,
vétSinou obéti. Vyjimecné nejsou ani pokusy o pfesahy do soucasnosti, takZze epizo-
dy z éry socialismu maji byt paralelou sou¢asného moralniho upadku. Poukazuje se
na principy zvile moci a dusledk(, které postihuji jedince, vytvareji ndzorové rozdily
mezi lidmi a vedou k rozpolcené spole¢nosti. Komplikované to ale je s tim, Zze se ¢im
dal vic ohyba realita pro uméleckou deklamaci. Dllezitéjsi je idea v zajmu umélecké
vypovedi nez skutec¢na fakta. A opét se upfednostiuji spiSe malé versus velké déjiny.
Otazka ovSem je, jaky okruh publika pravé tohle zajima a ma po tolika letech jesté
oslovit? Pfitom ne v8echny snimky z tohoto ranku reprezentuji pokfivené historickeé
redlie a souvislosti. Nicméneé jde spi$ o ojedinélé pokusy o hodnotnéjsi zpravu o nasi
totalitni minulosti, jako tfeba v komornim dramatu Osmdesdt dopist (r. Vaclav Kadrn-
ka; 2010) nebo hudebnim dramatu DonT Stop (r. Richard Reficha; 2012) ¢&i revenge
road movie Stafici (r. Martin DuSek, Ondfej Provaznik; 2019). Ostatni z(stdvaji dis-
kutabilni z mnoha dlivodu. Jako tfeba Slovo (r. Beata Parkanova; 2022) — mikrodrama
uvnitf jedné rodiny ma slibné téma o hranicich mordlky a zodpovédnosti kazdého
z nds, ale utapi se bohuzel v rezijnim manyrismu rezisérky, ktera nechdva herce ne-
pochopitelné deklamovat, aby tak jesté vice prohloubila propast mezi pfirozenos-
hodné o¢ekdvaného zpracovani zivotnich osud( protikomunistické odbojové skupiny
bratfi Masin( ve snimku Bratfi (r. Tomas Masin; 2023). | kdyz filmu nelze upfit Ffemesl-
nou zruénost a snahu o vyvazené vypraveni, pfesto nakonec nepochopitelné selhava
v charakterizaci hrdind, kdyz zamérné vynechava neékteré naprosto kliCové okamziky
rozhodnuti protagonistl a okolnosti souvisejicich s jejich dramatickym Gtékem do
Zapadniho Berlina. Nezbyva nez doufat, ze dalSi blizici se dobové drama Viny reZiséra
Jifiho Madla se pokusi nahlédnout okolnosti srpnové okupace optikou pracovnik
tehdej$iho Ceskoslovenského rozhlasu s mnohem véts$i autenticitou.

Jak tedy shrnout Ceské filmové snahy o vyrovnani se s komunistickou minulosti?
AZ na vyjimky Ize konstatovat, Ze filmovi tvlrci si s historii ¢asto zachazeji po svém.
Obdobi komunistické diktatury je pro né vétSinou jen inspiraci a dobové readlie i za-
chyceni atmosféry tvofi pouze pozadi pro nad¢asovéjsi témata. Pokusy o syntézu
archivnich dokumentarnich zabérd s hranym filmem a navozeni pfimé souvislosti
s vybranymi historickymi udalostmi je spi$ formalnim ozvlastnénim. Proti tomu stoji
naopak prikraslovani minulosti a obliba retro stylu, ktery rekonstruujeme vérng,
ale ¢ni ¢asto vic na odiv, nez by bylo nutné. Oboji ma ale sva mnoha uskali, ktera
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se podepsala na vyslednych dilech pfedevsim z hlediska relevance zobrazovanych
udalosti. U nékterych dél Ize dospét k zavéru, Ze jen skrze osobni svédectvi pamétniku
mize zUstat zachovana jakasi pamét naroda. Na druhé strané ale bez adekvatniho
kontextu hrozi fragmentarizace aspektl dané doby a ztrata SirSiho historického za-
béru. Nutné si pak musime poloZit otazku, jestlii ,blbé" filmy o nasi minulosti tvofi pa-
mét a kontinuitu ndroda. Narativni manipulace v nich je upfednostnéna ve prospéch
komercnich aspekt(. Vic to tim padem paradoxné nakonec vypovida spi$ o nasi dobé
a o dlsledcich, jak jsme ochotni svou pamét nechat ohybat.

V poslednich letech Ize sledovat podstatny rozdil mezi vypovédmi o zlo¢inech ko-
munismu v dokumentarnich a hranych filmech, kde jednoznacné vitézi autenticka
svédectvi dokumentaristl. Rovnéz v zachycovani velkych a malych déjin, kde u fabuli
prevladaji osudy obycejnych lidi, kdeZzto dokumenty maji vice moznosti sdéleni SirSich
spolecensko-politickych souvislosti nez hrané stylizace. V zasadé jde i v oblasti ki-
nematografie o polemiku v pristupu k interpretaci déjin. Historii porad piSou vitézove.
Minulost je pfitom stale ziva. Filmova pravda ale neexistuje — prfevazuje pouze tvaréi
licence. Casto nam uz totiz schazi vérohodné informace. A divédk chce byt klaman,
pouze ti vnimavejsi se s tim nechtéji smifit. Ale kolik jich je, kdyZz média maji moc
prekrucovat fakta, a tim i deformovat obraz nasi historie? S tim souvisi i néco, cemu
mlzeme fikat historickd amnézie - syndrom védomého zapomindni, nebo zprostred-
kovaného vypravéni, v némz se obrusSuji nékteré spojitosti. Navic dnes uz vétSinou
toci tvarci, ktefi jiz komunismus nezazili. A to je dalSi problém. Interpretace néceho,
co neni vlastni zkuSenosti, ale toliko zprostfedkovanou vzpominkou a ¢asto jeSté ne-
uplnou nebo nepfesnou. Ke vSemu se v soucasnosti potykdame stale s ceskym para-
doxem. Narod se hlasi k odkazu prvni republiky, ale zamérné se pfitom odstrihava od
traumatizujiciho vyvoje v pribéhu komunistické totality. Vede to potom k nepocho-
peni nasi narodni mentality, jejiho vyvoje, a tim i zkreslenému vykladu déjin. Nechut
hledat disledné pravdu se stava v éfe dzungle socialnich siti bohuzel béznym aspek-
tem nasich zivot(; radéji si ji upravime podle tradovaného konsenzu, nebo dokonce
podlehneme shrnujicimu zavadgéjicimu vykladu umélé inteligence. Konzervuji se tak
domnénky. Divaci uvéri tomu, co vidi, aniz by si to méli potfebu ovéfit. Je pouze na
nds, jak moc budeme chtit se s komunistickou minulosti v nasi kinematografii vy-
rovnat distojné, ale zejména pravdivé. Ani divak totiz nemusi podléhat v§emu, co se
natoci a je prezentovano jako autenticky vyklad historie. Skute¢na pravda vétSinou je
mezi dobovym svédectvim a nasi vili je kriticky vyhodnotit. TakZe nikoliv ve filmovém
dile samotném, ale mezi platnem a jeho divakem. A pravé na této interpretaci a ocho-
té konfrontovat predkladané informace a fakta, bude vzdy zaleZet nejvic.
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Media, dokument
a obraz sveta®®

Monika Horsakova

Zatimco v pfipadé dramatickych forem divak vétSinou pfijima fakt, ze jejich sou-
Casti je i vyraznd autorska umélecka licence (navzdory tomu si ovSem spolecnost
Casto utvari urcité narativy pravé na zakladé filmové produkce, zejména odkazuji-li
se tvurci k inspiraci skuteénymi uddlostmi ¢i osobami, jak jiz bylo nékolikrat zminéno
v pfedchozich statich, a naopak tvirci ¢asto prebiraji tradované spole¢enské stereo-
typy), dokumentarni, publicistické a zpravodajské vystupy (tedy non-fikéni medialni

to samozrejmeé u zpravodajstvi, které by se z principu mélo vyhybat jakémukoli hod-
noceni €i komentovani a predkladat nezavislé a objektivni informace. Zastavme se
tedy nejdfive pravé u zurnalistiky.

Pro lepsi pochopeni toho, k jakym cilim sméfuji zpravodajska média, od ¢ehoz se
rovnéz odviji, jakym zplsobem pracuji s uchopenim reality, uvadim funkce Zurnalis-
tiky:

1. informovani — média by méla v potfebné mife pfinaSet informace, které po-
tfebujeme v bézném Zivoté - napf. pro rozhodovani se o nasem chovani spolec-
nosti;

2. formulovani a zverejiiovani — média délaji véc vefejnou z uréitych obsah

a problému, funguji (v idealnim pripadé) jako jakysi vystrazny systém (hlidaci
demokracie);

3. ur€uji agendu (spolecenska témata) - soustfeduji pozornost na nékolik malo
témat a udalosti, které se ocitaji ve svétle zajmu vefejnosti (tzv. agenda setting);
4. kritika a kontrola - tfi pilife moci (exekutiva, legislativa a zakonodarstvi) jsou
kontrolovany a kritizovany ¢tvrtou, nestatni moci — médii (nutnym pfedpokladem
je svoboda slova);

5. zabava - vedlejsi efekt novinarské prdce, ziskdva na dllezitosti;

6. vzdélavani — se zabavou ustupuje;

7. socializace — média zprostfedkovavaji méfitka hodnot a norem chovani;

8. integrace — média stavi mosty mezi riznymi svéty a oblastmi Zivota.t”

Z vySe uvedeného je zfejmé, ze objektivita je i v pfipadé tzv. seridznich médii velmi
relativni pojem. At uz se zaméfime na jakkoliv velky usek zpravodajskych vystupl,

Text z€4sti vychazi z pfipravované disertaéni prace autorky zamérené na Medialni prezentaci historie 20. stoleti v dokumentérni produkci Televizniho
studia Ostrava v letech 1990-2020.
67 RUB-MOHL, Stephan. Zurnalistika, komplexni priivodce praktickou Zurnalistikou. Praha: Grada Publishing, 2005, s. 21.
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vzdy jde o vybér toho, co se v daném useku ve svété ve skutecnosti délo. O tomto
vybéru v daném médiu pfitom rozhoduji jednotlivci (editofi, popf. $éfredaktor, ktery
ur€uje editorialni politiku daného média, kterou se editofi fidi). Byt se editofi Fidi na-
stavenou editorialni politikou daného média, jde vzdy o vybér subjektivni a i editofi
stejného média se v urcitych zalezitostech mohou rozhodnout jinak — v konkrétnim
teritoriu, které dané médium obhospodaruje (pro celostatni zpravodajskou relaci je
vyznamne SirSi nez tfeba pro krajsky region), jsou urcité zasadni udalosti dne, nasled-
neé je potfeba relaci doplnit o dalSi zpravy o udalostech, které jiz z velké miry odrazeji
kromé editorialni politiky redakce v daném médiu také osobni preference daného
editora, ktery samoziejme vybira i z toho, co mu nabidnou sami redaktofi.

DalSi subjektivni nadloZz dostane zprava do vinku od redaktora, ktery ji zpracova-
va. Podstatnda je uz perspektiva, z niz bude udalost zpracovavat. Na ni se obvykle
domlouva s editorem. Od ni se odrazi zdroje, které bude vyuzivat, respondenti, kte-
ré oslovi. Napf. bude-li napf. informovat o velkém mezinarodnim festivalu, ktery se
kona, mGze se zaméfit na nejvétsi hvézdy, na konkrétni koncert, na pocet navstévniku
a pfipravenost arealu na né, na organizacni problémy, falSovani vstupenek — moznosti
perspektiv je mnoho, v ramci kazdé z nich mGze novinar sdélovat pravdivou informaci,
pfesto bude obraz festivalu ve vysledné reportazi pokazdé zcela jiny, Ize dokonce
lavirovat od naprosto pozitivniho obrazu (vynikajici koncerty) k naprosto negativnimu
(problémy s organizaci, zmatky, nedostatek pitné vody, drahé obcerstveni atp.).

Editorialni politika soucasnych médii se pfitom casto kloni k referovani o negativ-
nich skute¢nostech, coz vyplyva zejména z predstavy, Zze pravé funkce kritiky a kon-
troly je pro zpravodajstvi tou nejpodstatnéjsi. Je vSak samozfejmé otazkou, zda napft.
negativni skutec¢nosti jsou u zminéného pfikladu festivalu opravdu to objektivné nej-
podstatnéjsi. Kazdopadné vysledkem tohoto pfistupu souc¢asnych médii je to, Ze po-
kud by ¢lovék nahlizel na svét pouze prizmatem televiznich zpravodajskych relaci,
mél by pocit, Ze se ocitl na velmi Spatném misté ve velmi Spatny ¢as, coz m(ize ve
spole¢nosti generovat — slovy Vaclava Havla - blbou naladu. Nutno také zminit, ze
i kdyZ to zodpovédni pracovnici (feditelé, Séfredaktofi) neradi pfiznavaji, editorialni
politika médii (v€etné téch verejnopravnich) se fidi rovnéz poptavkou. Méfeni sle-
dovanosti se totiZ nevyhybd ani zpravodajskému vysilani a jeho hodnoceni. U médii,
ktera jsou na sledovanosti, ¢tenosti, poslechovosti zavisla finan¢nég, je pak motivace
tohoto postupu naprosto zfejma - po nastupu TV Nova na ¢esky medidlni trh® se do
popfredi zajmu hlavni zpravodajskeé relace této stanice dostaly kriminalni zpravy, které
reagovaly na Sirokou popularitu true crime ve spolecnosti. Tu Ize vysledovat i u do-

68 Prvni ceska celoplo$na soukroma televizni stanice. Vysilani zahdjila 4. 4nora 1994.
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kumentarni a dramatické tvorby.5® Medialni prostor je soucasti ekonomické soutéze,
soutézi o zakaznika, ktery se vice nez poucenym divakem stal nekritickym konzu-
mentem. Média pfitom vychazeji vstfic jeho pozadavkim. Napf. Umberto Eco mimo
jiné konstatuje, Ze masmédia se obraceji k primérnému publiku (problematika , mid-
cultu” patfi v jeho textech k ¢astym tématim) a fidi se pfitom primérnym vkusem.
Masmédia tedy podle néj podporuji pasivni a nekriticky pohled na svét.”® DalSi tlak na
(zejména na editorialni politiku ve zpravodajstvi a publicistice, ale také v dokumentu)
média’! uplatriuje politicka reprezentace.”?

DalSi vrstvu subjektivity televizni zpravodajské reportaze pak ke zminéné per-
spektivé pfida to, jaké zdroje a respondenty novinaf vybere, jak se ziskanymi infor-
macemi nalozi, jakym zplisobem je zpracuje, které zmini, které vynecha. | kdyz jde
0 novinare zkuSeného, ktery s tfidénim informaci a faktl pracovat umi, nikdy nem(ze
predat informace o udalosti v celé komplexnosti, vZdy jde prosté jen o vysek. Ostatné
s vysekem reality pracuje v televizni Zurnalistice i obraz. Pravé diky nému televize
snad nejvice ze vSech masovych médii pracuje se zdanim preneseni reality ke kon-
zumentovi. ,,Pro audiovizualni komunikaci je specifické, Ze jsou sou¢asné oslovovany
dva nase smysly, sluch i zrak, které se mohou v idedlnim pfipadé (u televize) navzajem
doplriovat. Ale pravdou je, Ze obrazova informace pusobi silngji nez informace slovni
(respektive zvukova)."”?

69 Svédéi o tom nejen &isla sledovanosti titult spadajicich do tohoto zanru (napt. seridl Ceské televize Devadesdtky (r. Peter Bebjak, 2022) se stal
nejsledovangjsim serialem za poslednich 18 let. Ceska televize uvedla, Ze seridl v priméru sledovalo 2,32 miliont divaka starsich 15 let p¥i podilu
sledovanosti 47,5 procent - viz Devadesatky se staly nejsledovanéj$im seridlem za 18 let. Mediaguru [online]. 14. Unora 2022 [cit. 2023-06-12].
Dostupné z: https://www.mediaguru.cz/clanky/2022/02/devadesatky-se-stalynejsledovanejsim-serialem-za-18-let), ale i mnozstvi produkce téchto
titull ze strany komercnich platforem (napt. Netlflixu). Na zakladé dokumentarniho True Crime podcastu Matematika zlocinu (Magdalena Sodomkova
a Brit Jensen, 2019 - pétidilny podcast byl prezentovén jako prvni non-fiction detektivka, autorky na zakladé konkrétniho pfipadu oteviraji téma
justiénich omyl() byla natocena pro Voyo stejnojmenna dramaticka minisérie (r. Peter Bebjak, 2023), podcast vysel i knizné. Vice k zanru True Crime
v ceské filmové tvorbé napf. Cinepur. 2023, (145).

70 ECO, Umberto. Skeptikové a téSitelé. Praha: Argo, 2012. s. 44-45,

71 Zejména ta vefejnopravni, nad kterymi ma politicka reprezentace v Cesku kontrolu, nebot &leny medialnich rad, jez maji vyznamné kompetence, napf.
volbu a odvolani generalnich feditell ¢i kontrolu hospodareni, voli pravé politici — poslanci a senétofi. Mnohdy je v tomto ohledu program regulo-
van autocenzorsky ze strany managementu. Jednim z medializovanych pfipadt byl v tomto ohledu tfeba dokumentarni podcast Matematika zlo¢inu.
Pétidilny seriél vznikal pro vysilani Ceského rozhlasu, ten jej véak zprvu odmitl odvysilat s tim, ze porusuje Eticky kodex CRo. Autorky naopak mluvily
o cenzure. Fond nezavislé zurnalistiky nechal zpracovat odborny posudek, ktery konstatuje, ze autorky eticky kodex neporusily. Serial podle posudku
poukazuje na zédvazné problémy a jeho vysilani je dulezité z hlediska vefejného zajmu. Po medialnim tlaku, ziskani prestizni ceny Prix Bohemia Radio,
podplrném dopisu padesati eskych dokumentarist(i a Gpravéch, které autorky musely v serialu u¢init (dle CRo $lo o Gpravy, vynucené etickym
kodexem, dle autorek $lo o cenzorni kroky, kterym vyhovély, protoZe v té dobé byly v rozhlase zaméstnané), nakonec rozhlas porad odvysilal. Vice:
VLASATA, Zuzana. Rozhovor s Brit Jensen a Magdalenou Sodomkovou: Rozhlas cenzuruje nasi praci. Denik referendum [online]. 17. 7. 2019 [cit. 2023-
11-15]. Dostupné z: https://denikreferendum.cz/clanek/29876-rozhovor-s-brit-jensen-a-magdalenou-sodomkovou-rozhlas-cenzuruje-nasi-praci;
nebo TURKOVA, Barbora. Magdaléna Sodomkova: Jednani Rozhlasu mé zklamalo. Negekala jsem tlak od mista, kde jsme méli mit podporu. Frekvence
1 [online]. 14. 10. 2023 [cit. 2023-10-30]. Dostupné z: https://www.frekvencel.cz/clanky/zivotni-styl/magdalena-sodomkova-jednani-rozhlasu-me-
-zklamalo-necekala-jsem-tlak-od-mista-kde-jsme-meli-mit-podporu.shtml. Po této kauze doslo mimo jiné k personalnimu rozpadu silné dokumen-
taristické generace v CRo a k Ustupu progresivni dokumentaristické dramaturgie v tomto médiu. Mimochodem jedna z autorek, Brit Jensen — dénska
o vyvlastriovani pozemku v padesatych letech v obci, kde v té dobé Zila. V tématu reflexe komunistické minulosti pokracovala dokumentem Nikdo se
tim chlubit nebude (2016) o &lenstvi v KSC. Perspektiva cizince zaméfujiciho se na eskou zku$enost je bezesporu zajimava. ,Jsem tady cizinka, neni
to krajina mého détstvi ani dospivani. Ale myslim si, ze v jeji historii je zakédovadna schopnost ukazat, jak se lidé chovaji, kdyZ se svoboda omezuje.
Jak jsou, nebo nejsou lidé schopni se za riznych okolnosti vymanit z nesvobody a iniciovat skute¢nou zménu, véetné zmény mysleni. A z ¢eho a jak se
posléze viibec svoboda utvati” Viz HANACKOVA, Andrea. Brit Jensen: natacim dokumenty, protoze chci komunikovat s lidmi. Dok.revue [online]. 28. 11,
2019 [cit. 2023-11-10]. Dostupné z: https://www.dokrevue.cz/clanky/brit-jensen-natacim-dokumenty-protoze-chci-komunikovat-s-lidmi.

72,0 politickém zpravodajstvi Ceské televize, kvalité a nezavislosti televizni rady se debatuje horlivé a intenzivné. Skoro se zd4, Ze na jinou besedu
o vefejnopravni televizi nezbyva ¢as. Pokusy o seriézni hodnoceni prace Ceské televize jsou téméF vzdy, i kdyz se to netykd zpravodajstvi, ovlivnény
politickym zapasem, a jejich relevance tak spi§ probiha na ose fandim nebo nefandim CT, coz je $koda. Ceska televize §ifi svého zabéru v oblasti vyro-
by, vysilani i podpory ceské kinematografie neni o nic méné dulezitym kulturnim fenoménem nez Narodni galerie, Narodni divadlo ¢i Narodni knihovna.
Kdyz vezmeme do hry i kvantitativni zasah do vefejného prostoru, pak je ze v§ech jmenovanych (a samoziejmé ne jedinych) ¢eskych kulturnich pilit
nejmocngjsi. Ale $irsi spolecensky diskurs na téma CT zpravidla za&ina i koné&i u jednoduchého ma dati/dal, tedy kritikou prostorové stopaze, které se
dostava jednotlivym politikam k vlastni prezentaci. A¢koliv CT musi byt tvrzi nezévislé zurnalistiky, nemdzeme jeji hodnotu prepoéitavat jen pénou dni,
tedy onim ,tady a ted" zpravodajského newsroomu.” Vice viz MINARIK, Petr. Kdo je tady producent? In: HORSAKOVA, Monika a Miroslav ZELINSKY (eds.).
Promény dramaturgie 4: Dramaturgie v off-line a on-line prostoru. Opava: Slezska univerzita 2020, s. 60-63.

73 RUB-MOHL, Stephan. Zurnalistika, komplexni privodce praktickou Zurnalistikou. Praha: Grada Publishing, 2005, s. 142.
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VSe vySe zminéné plati i pro publicistiku a dokument.”* S tim rozdilem, Ze v téchto
Zanrech uz nejde jen o predkladani fakt(, ale také o zasazeni emoci divaka. ,Doku-
ment je problematickou formou pro vSechny, kdo se ho v poslednich letech pokousSeli
definovat a teoretizovat, a historicky dokument je, pokud vlbec, jeSté problematic-
téjSi. Dokumentarni film zdanlivé pfimo odrazi svét, ma to, Cemu se fika ,indexicky'
vztah ke skutecnosti — coz znamena, Zze nam ukazuje to, co tu kdysi bylo, pfed ka-
merou, a teoreticky i to, co by tu bylo tak jako tak, kdyby kamera nebyla pfitomna.
Na rozdil od dramatického filmu, ktery musi slozité vytvaret a inscenovat svét, ktery
je pak natoéen specialné pro kameru. (...) C4st problému spoéivé v samotném slové
,dokumentarni’, které naznacuje pfimy vztah ke skute¢nosti."’® ,Tradice dokumentar-
niho filmu se silné opira o jeho schopnost vyvolat dojem autenticity.”’¢ Ve skute¢nosti
v8ak dokumentarni film ,vybira stopy minulosti a sklada je do vypravéni*’’ idealné
v tradicni trojaktové struktufe. ,Stejné jako dramaticky film i dokumentarni film chce,
abyste se vcitili do udalosti a lidi minulosti a hluboce se o né zajimali."”® K tomu doku-
ment vyuziva nejriiznéjsi audiovizudlni prostfedky — obraz, stfihova skladba, hudba,
zvukové efekty. Nezanedbatelny je i tady vybér pamétnikl, svédkd minulosti, popf.
vypravééského hlasu a jeho charismatu. Podstatné je zvySit dopad obraz(.”®

Kamerovy zabér nemusi zcela korespondovat s tim, co vidi ¢lovék stojici vedle ka-
mery. UZ opticky klame - redlnému obrazu (myS$leno obrazu, jak jej vnimame zrakem)
pridava, ¢loveéku kila, prostoru rozlehlost. Kameraman pracuje nejen s barevnosti, ale
také s velikosti zabérl (detail, polodetail celek a dalSi — zakladni velikosti zabér( viz
obr. €. 1), s rliznou perspektivou (podhled, nadhled, neutrdlni perspektiva) ¢i pohy-
bem kamery.

celek detail polocelek

velky detail velky celek

Obr. €. 1

74 Pouze pozice tvirct mizeme piejmenovat na scendristu, reziséra, dramaturga, producenta.

75 ROSENSTONE, Robert A, History on film/Film on History. London and New York: Routledge, 2012, s. 63-64.
76 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU a JSAF, 2010, s. 15

77 Tamtéz.

78 ROSENSTONE, Robert A. History on film/Film on History. London and New York: Routledge, 2012, s. 66.

79 Tamtéz.
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Kameraman pracuje také s ramem - zabér je vzdy pouhym vysekem reality. Co je za
nim, nevidime, mdZeme to maximalné vytusit/interpretovat. S humorem na dlsledky
ramovani v televiznim zabéru poukazuje karikatura, ktera se stala na internetu viralni
(obr. €. 2).

Stfiha¢ pak za vyuziti nato¢enych zabérud tvofi obrazovou slozku filmu. Stfihova
skladba pracuje s navazovanim jednotlivych zabér( na sebe, vibec pfitom nemusi
jit o Fazeni kontinualni ¢i chronologické. Stfihac vytvari v sekvencich, kombinujicich
jednotlivé zabéry za vyuziti prostfedkd filmové gramatiky, jakési ,mikropfibéhy".
Jde svym zpUsobem o dalsi ,manipulaci” s realitou, v niZ se uplatfuje pfedevsim
estetické hledisko. Obraz mGze byt rGzné modulovan (napf. dodani zrna, Skraban-
cl — zdani archivnich zabér(, zpomalovani, zrychlovani atp., prolinani zabér( do
sebe - dvojexpozice, atp.). ZpUsob spojovani jednotlivych zabérl i jejich pofadi
ma vliv na interpretaci pfedkladaného obsahu ze strany divdka.®® V soucasnosti je
soucasti postprodukce obrazové slozky filmu také tzv. color grading, tedy v upra-
va barevnosti zabérl pouzitych ve filmu, kterd dnes probiha digitalné, jde obvyk-
le o finalni fazi obrazové postprodukce. V ramci téchto uprav Ize velmi vyraznym
zpUsobem ovlivnit charakter obrazu (nasviceni, kontrast, barevnost...). Cilem neni
jen srovnat charakter snimk( natoc¢enych v rlizném ¢ase, ¢asto napf. i na razny typ
kamery a objektivu (jednotlivé zabéry pak bez postprodukéni upravy ve stfihové
skladbé nenavazuji na sebe, stfihové sekvence nepulsobi kontinualné, divak nema
pocit homogenniho filmu, stfihy jsou jakoby viditelné), ale také dodat filmu co nej-
vice atmosféry, opét jde o plisobeni na emoce divaka. Nasleduje zvukova postpro-
dukce, béhem niz je obsahova a obrazova sloZzka jeSté podpofena hudbou, popf.
dal$imi zvuky ¢i komentafi, a urovné hlasitosti jednotlivych zvukovych stop jsou

80 Dziga Vertov: ,Spojenim zabérl natocenych na rGznych mistech a v rizném case vznikd diky ,intervaldm’ nova vyznamové jednotka, kvantita se
pfeménuje na kvalitu, zabéry navzdjem nesouvisejici vytvari novou ¢asoprostorovou vyznamovou hodnotu, kterd vyjadfuje myslenku. Tuto myslenku
pfitom Zzadny z uvedenych zabér( neobsahuje sam o sobg, vynotuje se pouze jako vysledek montaze." Viz CERNAK, Milan: Zanre v dokumentarnim
filme. In: BARTKO, Fedor (ed.): Dokumentdrny film ako odraz doby (zbornik z teoretického seminara). Bratislava 1987, s. 42.



upraveny do stopy jedné. Jednotlivé stopy mohou byt navic nejriznéji upravovany
a modulovany - vysledkem je tedy zvukova stopa, ktera je viceméneé rovnéz umela.

Dokumentarni film pfitom neni pojem, ktery by zahrnoval pouze jeden ,format".
V ramci jeho tvorby se uplatnuji rGdzné maody, které pojmenoval a charakterizo-
val Bill Nichols. Tyto médy reprezentuji rizné kinematografické prostifedky vyu-
Zité pfi jejich tvorbé, rlizné metody a pracovni postupy dokumentaristy (pfistup
k socidlnim hercim, vybrané vyrazové prostfedky). Nichols rozliSuje mezi Sesti
mady: vykladovym, observacnim, participa¢nim, reflexivnim, poetickym a perfor-
mativnim.8? Jednotlivé mddy se pfitom ve filmu mohou prolinat. At uz autor filmd
voli jakoukoli formu, vZdy mu jde o to nas nejen o tématu poucit, ale také nas
o svém pohledu na svét presvédcit. ,Dokumenty maiji svij vnitfni hlas diky tomu,
Ze nejsou pouhou reprodukci reality. Dokumenty svét reprezentuji a jejich hlas
nas uvédomuje o tom, Ze k nam nékdo ze svého vlastniho pohledu hovofi o svété,
ktery spole¢né sdilime. Hlas dokumentu muze Sifit tvrzeni, pfedkladat perspektivy
a vyvolavat pocity. Dokumenty se nas snazi pfemluvit ¢i pfesvédcit silou svého
nazoru a hlasu. Hlas dokumentu je specificky zpusob, jakym konkrétni film vyja-
dfuje své vidéni svéta. Stejné téma a perspektivu lze vyjadrit rGdznymi zplsoby."8?
To, co vidime tedy neni reprodukci svéta, ale ,osobitou formou reprezentace se
specifickym dhlem pohledu”.8 8

Podle Nicholse dokumenty reprezentuji svét trojim zplsobem: 1. zobrazuji nebo
popisuji svét zplisobem, ktery je nam blizky, ktery zndme. Na této vlastnosti doku-
mentu se vétSinou zaklada divacké presveédceni, Zze to, co kamera natocila, je skutec-

81 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU a JSAF, 2010, s. 50-51.

82 Tamtéz, s. 85.

83 Tamtéz, s. 91.

84 Kdyz se napfiklad podivdme na nejvyrazngjsi dokumentarni snimky ostravského studia Ceské televize, které se v prvni dekadé nového tisicileti sou-
stavné ve své dokumentarni tvorbé vénovalo tématu zlo¢ind komunismu, vidime, ze filmové prostredky ¢i perspektiva pohledu na téma (i u stejnych
tvaréich tymu) jsou rdzné, a to i v pfipadech snimkd, jez vznikaly ve stejné dobé - formu si nékdy vynutily i jiné okolnosti (napf. absence dobovych ob-
razovych pramen(). Zminit mzeme napf. dokumentarni snimky vyrobené ve spolupréci s historikem Mecislavem Bordkem Zlocin jménem Katyri (r. Petra
Vselichovd, 2006 - snimek obsahové stoji zejména na vypovédich pamétnikd, kontextualni ramec pak dopliiuje historik Mecislav Borak, obrazova
slozka obsahuje dotocené ,poetické" metaforické pasaze, obrazové kolaze, rapid montaz, vyuzity jsou velké detaily na tvafe respondentd, ve snimku
je pouzita moderni elektronicka hudba), Lebka (r. Petra VSelichova, 2008 - pfibéh filmu navazuje na dokument Zlo¢in jménem Katyn, ve své formé
vsak zUstdva mnohem uspornéjsi, syrovéjsi a spise hranicici s aktudlni publicistikou), Zatajené popravy (r. Petra VSelichovd, 2009 - rezisérka se opét
rozhodla postavit snimek zejména na silnych osobnich vypovédich pamétnikl, opét doplnénych zastiesujicimi vypovédmi historikd, vizualné se snimek
opird o historické prameny - fotografie, filmy, dokumenty — a sou¢asné zabéry mist, kde Zili ¢i jsou pochovany obéti ruského teroru, vizualita neni
tak opulentni jako u snimku o katyriském masakru, byt v soucasnych zabérech - kfize, kvétiny, sochy, budovy, véze - se ¢asto vyuzivd podhledové
perspektivy kamery, zabérl pres néjaky blizky objekt — napf. pres list, ob¢as zde nalezneme dvojexpozice - typicky se kombinuji s néjakym pohybem
historické fotografie, v zabérech na respondenty se detailni zabéry ¢i polodetaily stfidaji s velkymi detaily jen na ¢ast tvare, to vSe dodava filmu na
akustické nastroje, melodickou, silné emocionalni hudebni linku). Uvedené dokumenty pfinesly zcela nové, objevné informace (s namétem televizni
studio oslovil Metislav Borak, ktery se stal soucasti tvliréiho tymu a spoluscenéristou film(, spolupracoval také na dohledévani pramen(, kontaktoval
respondenty, ved! s nimi pfi nata¢eni rozhovory), tvlirci se shoduji v tom, Ze tyto dokumenty by bez néj viibec nemohly vzniknout. K dal$im zazname-
nanihodnym dokumentim ostravského studia patii napf. Dopisy z cely smrti (r. Marcel Petrov, 2008 - dokument obsahuje hrané paséaze) nebo série
Ppribéhy Zelezné opony (r. Jan Novak, 2005 - seridl v podstaté odstartoval vinu zajmu ostravského studia €T o problematiku zlo¢int komunismu), V zaje-
ti Zelezné opony (r. Petr Lokaj, 2006), Tajné akce StB (r. Jan Novak, Marcel Petrov, 2008), Pfisné tajné vrazdy (r. Petra VSelichovd, Jan Novak, 2009) nebo
Zaslapané projekty (r. Petr Lokaj, Jan Novak, 2008 - komunisticky rezim nazirany perspektivou unikatnich napadd, projektd a objevd, které nesmély
spatfit svétlo svéta) - tyto série obsahovaly kratkometrazni dokumenty (13-17 min.) s priivodcem (r. Jaroslav Hutka, Jefim Fistejn, Jaroslav Skalicky)
¢i koprodukeni projekt se slovenskou RTVS StB: Pfisné tajné (r. Michal Baldz, Jana Bucka Koval&ikovd, Tomdas DusSicka, Michal Fulier, Michael Kabos,
Marek Kubos, Pavol Pekaréik, Vladislava Plangikova, Martina Slukova, Brario Spacek, Rébert Sveda, Jaroslav Vojtek, Lukas Diko, 2022). Dokumentdrni
tvorba ostravského studia CT se vénovala i dalim historickym tématim a p¥inesla dali zajimavé (tematicky i formalng) poginy: napf. snimek Brundibdr
- opera za zdmi ghetta (r. Ale$ Koudela, 2005). Tentyz rezisér poodhalil do té doby nezmapovanou, odvracenou tvar ¢eské historie v dokumentu SlouZil
jsem ve Wehrmachtu (2008). Piisobiva je také dokumentarni nadéasova esej Ghetto jménem Baluty (r. Pavel Stingl, 2008) o Lodzském ghettu, které si
i dnes uchovéva zvlastni atmosféru prostoru vydéleného mimo ostatni spoleénost, série Raport o Velké vdlce (r. Pavel Stingl, Petr Kotek, Jakub Tabery,
Petr Zaruba, Tomas Petran, 2014) nebo Fenomén underground (r. Bfetislav Rychlik, Jana Chytilova, Jifi Fiedor, Vaclav Kfistek, 2014).
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reprezentovat svét tymz zplsobem, jako pravnik zastupuje zajmy svého klienta: ar-
gumentuje na zakladé specifické interpretace dikazu.® To s sebou nese samozriejmé
fadu etickych otazek, jak ve smyslu etického pfistupu k socidlnim hercim, ale také
k findlnimu zpracovani materialu.

Ve svych textech zamérenych na média se dotyka konkrétnich poradd, ale i obec-
néjsich témat, jako je vztah médii k realité, objektivita, estetika (v pocatcich televiz-
niho vysilani se uvazovalo o televizi mimo jiné tako jako novém druhu umeéni), kult
pramérnosti, vliv médii na spole¢nost a politiku také Umberto Eco.%® Pfestoze se ve
svych textech o masmédiich vztahuje predevsim ke kulturnimu medialnimu obsahu,
fada jeho postfeh( se da podle mého ndzoru uplatnit i na principy, s nimiz pracuje
Zurnalistika a dokumentaristika.?”

Uvadi se, Ze objektivita a nezavislost médii je podminéna demokratickym zfizenim,
resp. svobodou slova. Demokracie je pro nezavislost a objektivitu zajisté potfebnym
vychodiskem. JenZe neZijeme ve vakuu, v néjakém idealnim svété. Kromé vseho, co
bylo vyse jiz zminéno vstupuji do podoby medidlnich vystupl i dalsi prvky - osobni
zajmy, nekompetentnost novinara a tvarc(, stres. V sou¢asném globalnim a digitali-
zovaném svéteé se zpravodajské relace staly jakymisi informacnimi terminaly, v nichz
je rychlost zverejnéni informace ¢asto uprfednostnéna pred jejim ovéfenim, popf. do-
pInénim (to se ¢asto déje pribézné, za béhu, podle toho, jak postupné novinar zjistuje
dal$i informace). Pod &asovym tlakem pracuji i tvirci televiznich dokumentd. Casova
tisert samoziejmé m(iZze generovat omyly — i faktografické.

85 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU a JSAF, 2010, s. 60-61.

86 Umberto Eco - italsky filozof, sémiotik, estetik, literarni védec, medievalista a také autor nékolika postmodernich romant. ,Vycitil neodvratné
rozmahani masové kultury, teoretizoval ji jesté div, nez naplno roztahla sva chapadla v celé zapadni civilizaci, a zahy se ji i jistym zplsobem pokusil
vyhovét" (viz LACKOVA, Ludmila. Osvoboditel Eco. HOST. 2013, 29(9), 32-33.). Po ukonéeni doktorského studia na univerzité v Turiné pracoval étyfi
roky (do roku 1959) jako redaktor a editor kulturnich pofad ve stanici RAI, coz je tamni televizni a rozhlasova stanice vefejné sluzby (TUCKOVA, Anna.
Ani skeptik, ani tésitel, kdo je tedy Umberto Eco? Socialni teorie: konec velkych vypravéni. Socialniteorie.cz [online]. 16. 7. 2013 [cit. 2023-12-06].
Dostupné z: http://socialniteorie.cz/ani-skeptik-ani-tesitel-kdo-je-tedy-umberto-eco). Tato osobni zkusenost se stala zakladem pro fadu jeho praci
a drobnych textd, vénujicich se médiim. Zminit mGzeme zejména knihu Skeptikové a tésitelé (ECO, Umberto. Apocalittici e integrati: comunicazioni di
massa e teorie della cultura di massa. Milano: Bompiani, 1964 /¢eska edice: Skeptikové a téSitelé. Praha: Argo, 2012./), v niz se Eco vénuje fenoménu
masové kultury. Zajimavé staté vénované masovym médiim najdeme i v publikaci Vytvdreni nepfitele a jiné prileZitostné texty (ECO, Umberto. Construire
il nemico e altri scritti occasionali. Milano: Bompiani, 2010 /Eeska edice: Vytvdreni nepfitele a jiné prileZitostné texty. Praha: Argo, 2013./) nebo v kom-
pilaci O televizi (s podtitulem Prdce z let 1956-2015), kterou usporadal Gianfranco Marrone (ECO, Umberto. Sulla televisione. Milano: La nave di Teseo
Editore, 2018. /¢eskad edice: O televizi : Prdce z let 1956-2015. Praha: Argo, 2020./) - zafadil do ni texty, které byly jiz dfive zafazeny do Ecovych knih -
kromé jiz zminénych Skeptik( a tésiteld, jde o knihy jako Oteviené dilo (ECO, Umberto. Opera aperta. Milano: Bompiani, 1962 /ceska edice: Oteviené
dilo. Praha: Argo, 2015./), Od hlouposti k Silenstvi (ECO, Umberto. Pape Satan Aleppe: cronache di una societa liquida. Milano: La nave di Teseo, 2016
/Eeskad edice: Od hlouposti k Silenstvi: zprdvy o tekuté spole¢nosti. Praha: Argo, 2016./), Pozndmky na krabickdch od sirek (ECO, Umberto. La bustina
di Minerva. Milano: Bompiani, 2000 /¢eska edice: Pozndmky na krabickdch od sirek. Praha: Argo, 2008./), Il costume di casa (ECO, Umberto. Il costume
di casa: Evidenze e misteri dell'ideologia italiana. Milano: Bompiani, 1973.) nebo Dalla periferia all'impero (ECO, Umberto. Dalla periferia dell'impero:
cronache da un nuovo medioevo. Milano: Bompiani, 1977.) ¢i dal$i, méné znamé staté, jez nebyly nikdy vydédny knizné, nachazely se v televiznich ¢i
novinovych archivech, v odbornych ¢asopisech, shornicich, poznamkach ze seminaf nebo studijnich setkani.

87 Snad nejvice budi televizni vysilani zdani pfenosu reality pfi vysilani pfimého pfenosu. To proto, Ze se béhem néj shoduje redlny ¢as udalosti s casem
televizniho vysilani, mze se zdat, Ze divak sleduje reédlny obraz prenasené udalosti. Uz z principu televizni technologie nastinéného vyse, je vSak
zi'ejmé, ze i v pfipadé pfimého prenosu nam televize predklada obraz, ktery nemizeme povazovat za realitu, za komplexni referovani o udalosti - i tady
bychom méli hovofit spiSe o jeji interpretaci. Trefné to shrnuje Umberto Eco: ,Pfimy pfenos nikdy neni pouhym odrazem probihajici udalosti, nybrz je
vzdy - byt v nékterych pfipadech jen ve velmi omezené mite - jeji interpretaci. Pfi nataceni rozmisti rezisér tfi nebo vice kamer tak, aby mohl udalost
sledovat ze t¥i ¢i vice komplementarnich ahl(; bud jsou nasmérovany uvniti téhoz zorného pole, nebo se (jako tfeba pfi cyklistickém zavodé) nachazeji
na tfech rGiznych mistech, z nichz mohou sledovat pohyb néjakého objektu. Je ziejmé, Ze rozmisténi kamer je vzdy ovlivnéno technickymi moznostmi,
ne v8ak natolik, aby jiz v této pfipravné fazi neumozriovalo urcity vybér. Od chvile, kdy natdceni udélosti za¢ne, sleduje rezisér na tfech obrazovkach
zabéry z kamer, jimiz kameramani za pouziti riznych objektiva, které umoziuji zizené ¢i rozsifené pole a nastaveni urcité hloubky ostrosti, na rezisé-
rdv pokyn vybiraji urcité vyrezy ze svého zorného pole. Rezisér nyni stoji pied dal$i volbou, nebot musi jeden ze tfi zdbérd skute¢né odvysilat a vybra-
né zabéry slozit do sekvence. Tato volba tedy ziskdvé podobu kompozice, vypravéni, diskurzivniho sjednoceni zabérd analyticky vybranych z kontextu
$irsi fady soucasnych, vzdjemné se prolinajicich udélosti” (viz ECO, Umberto. O televizi : Prdce z let 1956-2015. Praha: Argo, 2020, s. 20-21.).
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V této souvislosti stoji za zminku uvaha Umberta Eca o cenzufe, Sumu a tichu
z textu Sporfe odéné televizni hlasatelky a ticho, ktery vySel v knize Vytvdreni nepfite-
le. Cenzura podle néj nemusi znamenat pouze zaml¢ovani ur€itych skute¢nosti (coz
je jedna z metod manipulace informaci v totalitnich spole¢nostech). Cenzura mize
podle Eca probihat i prostfednictvim Sumu (mluvime o nepodstatnych vécech, aby-
chom nemluvili o podstatné zélezitosti). Sum je v tomto pojeti minén jako zastérka.
A s takovymto Sumem se setkavame bézné i v demokratickém zfizeni. ,Hlavnim pfi-
kladem této techniky jsou televizni zpravy TG1,%8 plné dvouhlavych telat, drobnych
kradezi, neboli mala ¢erna kronika, kterou noviny kdysi mrskaly opravdu az na konec
vydani a jez dnes naopak slouzi k zaplnéni tfi¢tvrtéhodinové zpravodajské relace tak,
aby preslo bez povSimnuti, Ze byly zamI¢eny dalsi informace, které se naopak uvést
mely.”®® Eco dodava: ,Pokud chce nékdo vytvaret Sum, nemusi si zpravy vymyslet,
staci rozSifit pravdivou, ale nepodstatnou zpravu, ktera ovSem vytvofi stin podezieni
z toho prostého davodu, Ze ji viibec nékdo uved!."® Sumovym zpravam éasto podléhaji
i tzv. seridzni média, s umysinym zasumovanim prostoru radi pracuji medialni poradci
politik(. Tento princip se uplatiiuje ¢asto také v médiich, ktera patfi pod velké medi-
alni domy vlastnéné medialnimi magnaty, ktefi jsou ¢asto Cinni ve vefejném prostoru
(pravé oligarchoveé cinni v politice ¢asto skupuji vlivnd média, at uz to byl v italském
prostfedi Silvio Berlusconi nebo v tom ¢eském Andrej Babi$ — je zfejmé, Zze prvotni
motivaci je zejména néjakym zplUsobem ovliviiovat jejich obsah). Motivace viadnouci
garnitury zabranit médiim, aby naruSovala aktualni rozdéleni politické moci, ma hlu-
boké kofeny. Seriézni média (zejména média verejné sluzby, jez jsou prave z nize uve-
denych pfi€in financovana prostfednictvim koncesionafskych poplatk) by totiz méla
oslovovat posluchace a divaky nikoli jako konzumenty, ale také jako obcany. Pravé
tato média by méla usilovat ve svych pofadech, at uz zpravodajskych, publicistickych,
dokumentarnich nebo ve své dramatické tvorbé, o vytvoreni féra pro verejnou dis-
kusi, podporovat socidlni a intergeneracni solidaritu a odrazet osobitost narodniho
kulturniho dédictvi, ba dokonce tvofit jeho svébytnou souéast. ,Boj o Ceskou televizi
je bojem o verejnou sféru, ktera je zajimava pro politické i ekonomické subjekty,” tvrdi
Jaromir Volek z Fakulty socidlnich studii Masarykovy univerzity v Brné. ,V soutasné
spoleé¢nosti mizZzeme sledovat trendy, pro které je spole¢na socialni fragmentarizace.
Lidé se ¢im dal vic distancuji od politické arény, sili socidlni napéti. Spolu s tim se
meéni i chovani publik. Jsme konfrontovani s kulturou kolektivhiho mozku, vpadem
laik( do sfér, které byly doneddvna profesionalizované. Priblizuji se médy produkce
a konzumace. Trh se liberalizuje - vSichni mame vSechno a ke vSemu pfistup.”®*

Maximalni stupen Sumu, jehoZ prostfednictvim se k nam nedostava zadna infor-
mace, pfedstavuje podle Eca internet. Diky nému je souCasna spolec¢nost doslova
zahlcena informacemi. Ty nemuseji byt pfedkladany jen v textové podobé, ale i v po-

88 Hlavni zpravodajska relace italské televize verejné sluzby.

89 ECO, Umberto. Spore odéné televizni hlasatelky a ticho. In: Vytvdreni nepfitele a jiné pfileZitostné texty. Praha: Argo, 2013, s. 152-153.
90 Tamtéz, s. 154.

91 HORSAKOVA, Monika. Zpravodajsko-publicisticky semindf I, Il (distanéni studijni text). Opava: Slezskd univerzita, 2021, s. 12.
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dobé nejraznéjsich ,non-ffiction” audiovizudlnich formatd. Najit udaj, ktery je rele-
vantni, popf. ovéfit néjakou informaci, kterou prostfednictvim internetu dostavame,
neni tak snadné, jak by se mohlo zdat, je k tomu potfeba klast si otazky, které jsou za
slySenym a vidénym.

Mimochodem, i profesionalnim novinafim se ob¢as stava, Ze postavi svou zpravu
na mylné informaci vyhledané na internetu, a vyrobi tak tzv. Kachnu. Nastup interne-
tu a levného prostoru pro prezentaci jakéhokoli obsahu navic pfipravil pidu pro hyb-
ridni valku, zejména pro dezinformacni kampané. | v jejich pfipadeé je pfitom ucelem
mimo jiné zaplavit, tedy zaSumovat digitalni prostor. Dezinformacni kampané pracuji
primarné s lidskymi emocemi. Vyuzivaji obvykle ty nejsilnéjsi, nejbazalnéjsi — strach
a neduaveéru. Pracuji se zveli€ovanim a famami, s manipulaci, s tzv. alternativnimi fak-
ty. Tfreba v ¢eském medialnim prostoru v minulych letech patfilo k nej¢astéjSim nara-
tiviim dezinformaci:

- Evropské unie diktuje Cesku, co m4 délat, a narusuje tim suverenitu CR;

- EU cilené organizuje migracni viny z Asie a Afriky;

- Cesko utajuje skuteéné poéty uprchlik(.s2

Média ani dokumentarni filmy neukazuji vdechno. Skute&nost filtruji. Casto pfitom
prezentuji konvenéni pohled na svét. Pracuji s obrazem jako vyrazovym prostfedkem,
odvijejicim se nejen od dostupné technologie, ale ¢asto poplatnym dobové vizualité,
tomu, co se zrovna v obrazovém i zvukovém zpracovani filmu ,nosi". Zaroven obraz
sveéta samy vytvareji, buduji. Definuji modely, do nichz se divak nasledné chce styli-
zovat, jakkoli mohou byt nerealné.

Slovy Billa Nicholse: sila dokumentu spociva v jeho schopnosti spojit v sobé své-
dectvi a emoci.*® Ze vSeho nejvice jde ale o svédectvi o dobé, ve které film vznikl.

92 CVVM - priizkum pro ministerstvo vnitra (2019/2020).
93 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU a JSAF, 2010, s. 107.
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Odbudowa swiadomosci
nharodowej w czasach
powojennych w polskich
filmach i kronikach filmowych

Jadwiga Huckova

Artykut analizuje filmy fabularne oraz kroniki filmowe zrealizowane po | oraz
Il Wojnie Swiatowej, ktére budujg uczucia patriotyczne oraz identyfikacje z Narodem.
Naréd w przywotanych filmach petni funkcje bohatera zbiorowego. Na kreacje takie-
go bohatera wptyneto po | Wojnie, a zwtaszcza w 1920 roku (wojna polsko-bolsze-
wicka) zagrozenie dopiero co odzyskanej niepodlegtosci. Po Il Wojnie Swiatowej po-
wodem odwotania sie do wartosci narodowych byto doswiadczenie wojennej traumy.
Na tyle tgczyto ono realizatorow z ich bohaterami, ze pewne filmy z tego czasu mo-
zemy traktowac jako w miare wiarygodny zapis panujgcych nastrojow. Autorzy doku-
mentow i kronik ukazujg przede wszystkim Nardd. Wraz z utwierdzeniem sie wtadzy
komunistow (1948) stopniowo pojawiajg sie i zaczynajg dominowac nowe kategorie
bohatera zbiorowego Robotnicy, jako budowniczowie i opoka nowego ustroju oraz -
w pewnych okresach — Chtopi. Wspdtczesnie hasto Narod, jak i ukazywanie do w roli
bohatera zbiorowego przywotuje konotacje negatywne.

Wielka Wojna i wojna polsko-bolszewicka

Wzrost swiadomosci narodowej w Europie po | wojnie swiatowej byt zjawiskiem
powszechnym i Polska nie jest wyjatkiem. Od ponad 100 lat kolejne wojny przyczy-
niajg sie do jej rozbudzenia. Czasy, w ktdrych duma z osiggniec¢ techniki taczyta Eu-
ropejczykow, a lot Zeppelina podziwiany byt ogdlnie, kiedy wiara w postep cywiliza-
cyjny tworzyta poczucie wspolnoty — odchodzity w przesztosc. Jeszcze przed | Wojnag
Swiatowga intelektuali$ci doskonale sie rozumieli i nieistotna byta narodowos$¢, o czym
pisze Stefan Zweig (1881-1942) autor Die Welt von Gestern. Erinnerungen eines Eu-
ropéders / Swiat wczorajszy. Wspomnienia pewnego Europejczyka (1942).

W lecie 1914 roku pisarz przezyt szok, kiedy zetknat sie z restrykcjami na grani-
cach oraz nowymi normami, przepisami a takze z reakcjami zwyktych ludzi. Wspo-
mina seans w matym miasteczku: trwata kronika filmowa, widzowie byli rozbawieni
i rozmawiali, tagodny Smiech towarzyszyt wizerunkowi starego cesarza Franciszka
Jozefa. Kiedy jednak na ekranie pojawit sie Wilhelm I1:




»Na ciemnej widowni rozlegt sie spontaniczny hatas i tupanie. Ludzie wrzesz-
czeli, gwizdali, kobiety, mezczyzni, dzieci szydzili gtosno, jak gdyby ktos obrazit
ich osobiscie. Dobroduszni mieszkancy Tours (...) w ciggu jednej sekundy jakby
stracili rozum. (...) Byta to tylko jedna, jedyna sekunda, ale udowodnita mi, jak
tatwo mozna w chwili powazniejszego kryzysu rzucic¢ przeciwko sobie narody."%

Badacz opinii publicznej, Walter Lippman napisat okoto 1920 roku: w czasie Wiel-
kiej Wojny narody nie zmobilizowaty sie do walki, dopdki nie przedstawiono przeciw-
nika jako diabta wcielonego.

W jaki sposdb owe tendencje uwidocznity sie w Polsce? Sytuacja polityczna byta
szczegllnie ztozona. Jej istote wyjasnia krotka formuta. ,Pomiedzy odradzajgca sie
(...) niepodlegta Polskg a Rosja nie istniata zadna uznawana przez strony granica pan-
stwowa, rzad bolszewicki w Rosji nie byt uznawany na arenie miedzynarodowej, zas
kwestig sporng pozostawat status terytoridw potozonych pomiedzy zwartym etnicz-
nym obszarem polskim a obszarem rosyjskim...”® Ten obszar zamieszkiwali ludzie
kilku narodowosci: Polacy, Biatorusini, Litwini, Ukraincy, Zydzi.

W 1918 roku Polska odzyskata niepodlegtosc¢ po 123 latach; suwerennosc byta
zagrozona, kiedy wybuchta wojna polsko-bolszewicka. Walki rozpoczety sie w lutym
1919 roku, a w kwietniu oddziaty polskie zajety Wilno. Kino odegrato wielkg role za-
réwno w utwierdzaniu nastrojow patriotycznych, budowaniu wspdélnoty narodowe;j
oraz konstruowaniu wizerunku wroga. Pomagato budowac harmonie i jednomysinosc¢
pomiedzy szlachtg/inteligencjg a ludem/chtopami. Wspdlnym wrogiem byt przede
wszystkim bolszewik. Wobec zagrozenia skutkami rewolucji pazdziernikowej zeszty
na dalszy plan (zwtaszcza w kinie) kwestie zwigzane z faktem, ze Polske w jej grani-
cach po | Wojnie zamieszkiwato wiele narodowosci. Akcja przywotanych ponizej fabut
rozgrywa sie na Kresach Wschodnich, ktére zamieszkiwali przedstawiciele narodow
stowianskich i niestowianskich. Ten fakt byt drugoplanowy a relacje zbyt ztozone,
by mozna bez duzych uproszczen przedstawia¢ je w fabule, stad raczej je omijano.
Na poczatku lat 20. w kinie polskim pojawit sie nurt patriotyczny zwigzany rowniez
z obrong polskosci na Kresach Wschodnich. Filmy koncentrowaty sie przede wszyst-
kim wokot wydarzen aktualnych: wojna polsko-bolszewicka.

Zwrdce uwage na zaledwie trzy fabuty, ktdre sg najbardziej reprezentatywne. Chro-
nologicznie pierwszg z nich jest Dla ciebie, Polsko (rez. Antoni Bednarczyk, 1920).%®
Scenariusz napisat Marian Jézefowicz, referent wydziatu mobilizacyjnego, a produ-
centem byt Centralny Urzad Filmowy Wojska Polskiego. Film spetnia¢ miat faktycznie
funkcje mobilizacyjng. W jakim kontekscie historycznym powstat?

94 ZWEIG, Stefan. Swiat wczorajszy. Wspomnienia pewnego Europejczyka. Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1958, s. 257.

95 Wojna polsko-bolszewicka. Wikipedia [online]. [cyt. 2023-10-25]. Dostepne z: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wojna_polsko-bolszewicka.

96 Dla ciebie, Polsko. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-02-10]. Dostepne z: http://repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/5205.
Do naszych czaséw zachowaty sie fragmenty filmu.
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1 lipca 1920 roku powotano Rade Obrony Panstwa, ktéra miata decydowacd
w sprawach wojny i pokoju. Radzie przewodniczyt Naczelnik Panstwa, a w jej sktad
wchodzili przedstawiciele Sejmu, rzadu oraz wojska.®” 4 lipca 1920 roku na Biatorusi
rozpoczeta sie wielka ofensywa wojsk Frontu Zachodniego dowodzonych przez Mi-
chaita Tuchaczewskiego i wojska polskie zostaty zmuszone do szybkiego odwrotu.
Dowddca Armii Czerwonej wezwat w swoim rozkazie: ,Zotnierze rewolucji robotniczej!
Zwrdccie swe oczy na Zachdd. Decydujg sie losy rewolucji Swiatowej. Poprzez trupa
biatej Polski prowadzi droga do wszechswiatowego pozaru. Na bagnetach zaniesiemy
ludnosci pracujacej szczescie i pokdj. Na Zachdd.”®® Nie bez przyczyny propaganda
polska koncentrowata sie wokdét hasta obrony Europy przed zalewem bolszewickim.
5 lipca 1920 roku marszatek Jozef Pitsudski ogtosit we wszystkich gazetach odezwe
do narodu a nastepnego dnia podobng odezwe skierowat do zotnierzy.

Wobec utraty Wilna i Grodna w lipcu 1920 roku Rada Obrony Panstwa postanowita
przyspieszy¢ powotanie rzgdu Obrony Narodowej. Na jego czele stangt przedstawiciel
chtopdéw, poset Wincenty Witos, majac poparcie swojego Klubu ,Piasta”, podjat misje
stworzenia rzadu, ktdry zostat 24 lipca 1920 roku zaprzysiezony przez Naczelnika Pan-
stwa. Tymczasem rozmowy pokojowe z Rosjg Sowieckg zakorczyty sie niepowodze-
niem. Wojska pod dowddztwem Tuchaczewskiego podeszty pod Warszawe. 3 sierpnia
1920 roku Rada Obrony Panstwa wydata odezwe wzywajgcg do dobrowolnego zaciggu
w szeregi armii oraz drugg, nawotujgcg do walki i nie szczedzenia wysitkdw w obronie
kraju. W obu odezwach podkreslono, ze udziat w walce o wolnos¢ bedzie pdzniej na-
grodzony przez panstwo. Chtopi poderwali sie do walki pomimo niespetnionych obiet-
nic co do reformy rolnej, ktéra oczywiscie miata posiadac¢ ograniczony charakter w sto-
sunku do tego, co zapowiadat w 1944 roku Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego.
W roku 1920 chtopdw przekonato powotanie ich przedstawiciela na stanowisko pre-
miera. Widzieli w tym zapowiedZ nowych, ludowych rzaddw i powstania Polski Ludowej.

W wydanej 6 sierpnia 1920 roku w kilkumilionowym naktadzie odezwie ,Bracia
Wtoscianie na wszystkich ziemiach polskich’ W. Witos, odwotujagc sie do uczué
patriotycznych, wzywat do watki: ,0d Was, Bracia Wtoscianie zaleze¢ bedzie,
czy Polska bedzie wolnym panstwem ludowym, w ktérym lud bedzie rzadzit i zyt
szczesliwie, czy tez stanie sie niewolnikiem Moskwy.'"%°

Mobilizacja miata charakter ogélnonarodowy i dlatego w omdwionych nizej filmach
ogladamy tak doskonate porozumienie pomiedzy wszystkimi warstwami spotecznymi:
szlachta i chtopami, inteligencjag i zwyktymi ludZmi. Zgode narodowg najtatwiej zilu-
strowac, ukazujac jg przez pryzmat jednej wsi i jednego dworku szlacheckiego oraz
losy indywidualnych bohaterdw.

97 OLEKSIEWICZ, Wactaw. Chtopi i ruch ludowy w obronie niepodlegtosci Polski w 1920 roku. Niepodlegtosc i Pamigec. 1995, 2(3), 51-65.

98 Tamze.

99 Tre$¢ odezwy podaje za: OLEKSIEWICZ, Wactaw. Chtopi i ruch ludowy w obronie niepodlegtosci Polski w 1920 roku. Niepodlegfos¢ i Pamigc. 1995, 2(3),
51-65.
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Jak podaja Zrddta,° premiera Dla Ciebie, Polsko 25 wrzesnia 1920 roku w Filhar-
monii Warszawskiej.??* Film rozpoczynata scena dozynek;°? jest sierpien 1919 roku,
chtopi przynoszga plon. ,,Pierwszy plon w naszej nowej odrodzonej Polsce.” Dziedzic
odpowiada: ,Dziekuje wam, oby Bdg byt nam nadal pomocny. A teraz do zabawy!”
Relacje pomiedzy wtoscianami a dworem sg niemal idylliczne. Sam dwor jest ostoja
polskosci, jego gospodarz, dziedzic Marcin Oksza, jest powstaricem z 1863 roku. Film
wskazuje na ciggtosé kulturowa oraz zywotnos¢ uczuc patriotycznych w catym na-
rodzie, nie tylko wsrdd szlachty.

Wrogami sg oczywiscie bolszewicy, ktorzy mordujg bezbronnych i rabujg dwo-
ry. Fabuta zawierata rowniez dwie sceny zapowiadajgce gwatty zbiorowe. Informu-
je o tym napis: ,Gwatty i tortury hord bolszewickich nie oszczedzity nawet dzieci
i starcow.” W zachowanych fragmentach filmu znajduja sie zdjecia dokumentalne
ukazujgce odzyskanie Wilna oraz triumfalnego powrotu Jézefa Pitsudskiego do
Warszawy.

Matgorzata Hendrykowska zwraca uwage na ogromng roznice w klasie rezyser-
skiej®® pomiedzy Antonim Bednarczykiem a twércg kolejnych przywotanych filmow,
Ryszardem Bolestawskim. Jego kompetencje oraz talent potwierdzita dalsza karie-
ra, juz po zakorczeniu prac nad filmem Cud nad Wistg (1921) i po wyjeZdzie z Polski.
Ryszard Bolestawski (wtasc. Srzednicki, 1889-1937) w 1908 roku rozpoczat studia
w MchT (Moskiewski Akademicki Teatr Artystyczny), dziatat w Paryzu i Berlinie, ale
prawdziwg kariere zrobit USA. Do czerwca 1923 brat udziat w amerykarnskim tour-
née MChT-u. W tym samym roku zostat szefem studia aktorskiego, w ktérym pro-
pagowat metody pracy stworzone przez MChT. Wsrdd jego ucznidw byt m. in. Lee
Strasberg. W 1929 r. zostat zaangazowany do Hollywood, pracowat dla Columbii,
MGM. Realizowat filmy z takimi gwiazdami jak Clark Gable, Greta Garbo, Marlena
Dietrich. Wojnie polsko bolszewickiej poswiecit wczesniej nie zachowany do dzis
film Bohaterstwo polskiego skauta (1920), w ktorym wystapili Kazimierz Junosza-
-Stepowski i Jadwiga Smosarska, wielcy aktorzy kina miedzywojennego.

Najwazniejszym filmem patriotycznym tego czasu byto jego drugie dzieto Cud
nad Wistq. Widowisko filmowe w 8-miu aktach na tle wypadkdw sierpniowych w roku
1920 (1921), zrealizowane w Wytwaorni Orient-Film na zlecenie Wydziatu Propagan-
dy Ministerstwa Spraw Wojskowych.% Przed jego ukonczeniem sytuacja polityczna
nadal byta napieta. Po wygranej Bitwie Warszawskiej (13-25 sierpnia 1920) za-
wieszenie broni pomiedzy Polskg a RFSRR weszto w zycie dopiero 18 pazdzierni-

100 Dla ciebie, Polsko. Filmpolski.pl [online]. [cyt. 2023-06-15]. Dostepne z: https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=22164

101 Dla ciebie, Polsko. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-06-15]. Dostgpne z: http://repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/5205
[15.06.2023]. Podaje btednie, ze premiera odbyta sie w czerwcu.

102 Patrz: LUBELSKI, Tadeusz. Historia kina polskiego 1895-2014. Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2015, s. 56.
W zachowanej wersji filmu ta scena usytuowana jest na koricu czesci fabularnej, przed zdjgciami dokumentalnymi.

103 Dla ciebie, Polsko. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-06-15]. Dostepne z: http://repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/5205
[15.06.2023].

104 Cud nad Wista. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cit. 2023-10-01]. Dostgpne z: http://repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/52186.
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ka 1920 a Traktat w Rydze podpisano 18 marca 1921; dwa dni wczesniej, 16 marca
1921, odbyta sie premiera, przed ktdrg Bolestawski wyjechat z Polski.

Historia opowiedziana w filmie rozpoczyna sie w wigilijny wieczér 1919 roku. Miej-
scem akcji sg wschodnie kresy Rzeczypospolitej, dworek rodu Granowskich. Cdrka
wtoscianina Macieja Wierunia, wychowanica panstwa Granowskich kocha sie ze wza-
jemnoscig w ich synu Jerzym. Pomiedzy dworem a wsig panuje doskonata harmonia,
0 czym Swiadczy sktadanie zyczen wigilijnych, wzajemne wizyty mtodych, obecnosé
wiejskich kolednikdéw w goscinnym dworze szlacheckim. Przede wszystkim jednak
szlachte oraz chtopdw tgczy wspdlny patriotyczny cel: zwyciestwo nad armig bolsze-
wickg.10®

W zachowanym fragmencie filmu na plan pierwszy wysuwa sie watek romansowy
innej pary — doktor Jan Powada, pracujacy w jednym z warszawskich szpitali, zakochuje sig
w Ewie - cdrce dozorcy. To kolejny dowdd, ze pochodzenie spoteczne obroincow Polski jest
nieistotne, jesli w gre wchodzi jej niepodlegtosé. W wyniku zwycieskiego natarcia wojsk
polskich z sierpnia 1920 roku, dochodzi do zasadniczego przetomu w przebiegu wojny.
Zachowata sie scena ataku polskiego wojska z ksiedzem Ignacym Skorupka na czele, ktory
bohatersko ginie w czasie natarcia. Po zakoriczeniu wojny zakochane pary mogg wreszcie
stanac na slubnym kobiercu. Sekwencje koricowe zawierajg dokumentalny zapis wrecze-
nia Jozefowi Pitsudskiemu butawy marszatkowskiej w dniu 14 listopada 1920 .

Co faczy te filmy poza wykorzystaniem zdje¢ dokumentalnych i ukazaniem solidaryzmu
wszystkich klas w walce z przeciwnikiem? Idealizacja szlachty oraz dworkdw szlacheckich
jako wzorca dla ludu i Zrodta kultury. Dworki sg tak piekne, bo wtasnie tracone w wydarze-
niach rewolucyjnych. Utrata dokonywata sie w sensie dostownym oraz metaforycznym. Do
swiadomosci Polakow dotarty obrazy rabunkow i gwattéw dokonywanych przez bolszewi-
kdw, absurdalnego dewastowania dziet sztuki i bibliotek. To zjawisko zostato uwiecznio-
ne nie tylko ze strony polskiej, w licznych pamietnikach oraz przekazach stownych. Pisat
rowniez o nich, z perspektywy strony przeciwnej, Izaak Babel, ktdry uczestniczyt w wojnie
polsko-bolszewickiej w szeregach 1 Armii Konnej Siemiona Budionnego. Pisarz zanotowat
w okolicach Zamoscia:

»Jedziemy dalej. Rozgrabiony majatek Kutakowskiego nad tabunka. Biate ko-
lumny. Urzekajgca budowla cho¢ w wielkopanskim stylu. Niewyobrazalne znisz-
czenia. (...) Najcenniejsze ksigzki w kufrze, nie zdgzyli ich wywiez¢ - konstytu-
cja, uchwalona przez sejm (...), stare foliaty z czaséw Mikotaja |, zbidr polskich
ustaw, drogocenne oprawy, polskie manuskrypty z XVI wieku..."%

105, Lenin zalit sie pézniej Clarze Zetkin, ze polscy chtopi i robotnicy nie tylko nie pomogli Armii Czerwonej, ale bronili <polskich panéw>, chwytajac i za-
bijajgc dzielnych czerwonoarmistow, ktorzy przyszli ich wyzwoli¢. Nie przewidziat zetkniecia sie z zupetnie odmienng od rosyjskiej kulturg polityczng,
z ludZmi, ktérzy szanujg wtasnos¢ prywatng i dla ktérych hasta patriotyczne nie sg pustymi stowami”. PIPES, Richard. Rewolucja rosyjska. Trzy pytania,
przekt. Wtadystaw Jezewski. Warszawa: Wydawnictwo Magnum, 2007, s. 101.

106 BABEL, Izaak. Konarmia. Dziennik 1920. Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslgskie, 1999, s. 309.
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Po Il Wojnie Swiatowej

Do kategorii narodu jako bohatera zbiorowego odwotywata sie Polska Kronika Filmo-
wa, realizowana od grudnia 1944 roku. Bohater zbiorowy dominowat réwniez w polskim
kinie dokumentalnym pomiedzy 1944 (Manifest PKWN) a 1980 rokiem, co nie musi od
razu Swiadczy¢ o nacisku ideologicznym ze strony nowej wtadzy. Doswiadczenie wo-
jennej traumy na tyle tgczyto realizatoréw z ich bohaterami, ze pewne filmy z tego czasu
mozemy traktowac jako w miare wiarygodny zapis panujacych nastrojow. Autorzy doku-
mentow i kronik ukazujg przede wszystkim Nardd, stopniowo pojawiajg sie i nowe ka-
tegorie bohatera kolektywnego Robotnicy, jako budowniczowie i opoka nowego ustroju
oraz (na krétki czas) Chtopi.

Wyjatkowe miejsce zajmuje w tym kontekscie film Majdanek, cmentarzysko Europy
(1944).2%7 Jako rezyser wystepuje Aleksander Ford, nalezy jednak zaznaczyc udziat Je-
rzego Bossaka, ktory byt autorem komentarza do filmu. Jakie okolicznosci towarzyszyty
powstaniu tego dokumentu?

Armia Czerwona w lipcu 1944 roku wyzwolita Chetm oraz Lublin, ktdry na cztery mie-
sigce zostat stolicg Polski Ludowej. Wyzwolita rdwniez niemiecki obdz koncentracyjny KL
Lublin, znajdujacy sie na przedmiesciu. Obdz, do ktdrego przylgneta nazwa ,Majdanek”,
byt pierwszym oswobodzonym obozem koncentracyjnym. Bossak, ktéry podczas wojny
przebywat w ZSRR, byt przekonany, ze obozy koncentracyjne sg wytworem sowieckiej
propagandy, ktdérej celem jest mobilizacja obywateli przeciwko Niemcom. W dokumencie
Zycie jak film (rez. Jadwiga Zaji¢ek, 1994) mowi: ,Nie wierzytem w fabryki $mierci - i zna-
laztem sie [w jednej z nich] na kilka godzin po wyzwoleniu Majdanka.” Bossak zwrdcit
uwage na te wymiary ludobdjstwa, ktére dopiero po kolejnych dwudziestu latach wydo-
byt Michait Romm w eseju Zwyczajny faszyzm (1965). Niestychanie emocjonalny w tonie
komentarz Bossaka wskazuje, ze obozy koncentracyjne byty przedsiebiorstwami docho-
dowymi, zwyczajnymi fabrykami, ktére rzadzity sie czystym rachunkiem ekonomicznym.
W komentarzu moéwi sie o narodzie niemieckim: ,niemieccy oprawcy”, ktérych dzietem
jest ,nowy hitlerowski Katyn”, z ktérego kazda kropla krwi wota o pomste.

»Nie ma ucieczki z niemieckiego obozu $mierci.” ,Uciekajgcy Niemcy usitowali zamiesc
slady swych zbrodni” ,Perfidia niemiecka przeszta wszelkie granice,” mowi Swiadek.
»Niemieccy oprawcy wymordowali okoto dwdch milionéw niewinnych ludzi,” twierdzi Ko-
misja Technicznych Ekspertow. ,Germanscy nadludzie” — to w gruncie rzeczy tchdrze
i degeneraci, wyrokuje komentator. Komin krematorium definiowany jest jako ,architek-
tura wspotczesnych Niemiec, niezniszczalny pomnik czaséw pogardy”. ,Nawet prochy
ludzkie zywig niemieckich ludozercéw, na polach uzyZnionych ko$sémi pomordowanych
bujnie wschodzi niemiecka kapusta.” ,,Nie ma granic niemieckiej chciwosci i perfidii.”

107 Majdanek - cmentarzysko Europy. 35mm online [online]. [cyt. 2023-09-02]. Dostepne z: https://35mm.online/vod/dokument/majdanek-cmentarzy-
sko-europy.
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Wypowiedzi swiadkéw oraz komentarz wskazujg, ze w Majdanku wiezieni byli
przedstawiciele narodéw Europy: Francuzi, Belgowie, Holendrzy, Polacy, Austriacy.
»Prawdziwa miedzynaroddéwka niewolnikow niemieckich.” Bossak (wtasciwe nazwi-
sko Jerzy Burger-Naum) i Aleksander Ford (Mosze Lifszyc) podkreslajg, ze w Maj-
danku gineli ludzie wszystkich ras i wszystkich narodowosci. Eksponuje ten fakt,
poniewaz zachodni badacze interpretujg go jako zatajanie petnej tozsamosci wiez-
niéw, czyli niewymienianie Zydéw jako gtéwnych ofiar. Tego rodzaju manipulacja
byta czesto stosowana w dokumentach realizowanych tuz po wojnie i nalezy uznac
ja za element polityki historycznej panstw alianckich wobec Zagtady Zyddw.08
W zrealizowanym po latach dokumencie Film dla Krysi (rez. Ignacy Szczepanski,
1988), mowa o 54 narodowosciach wiezionych w Majdanku, wymienionych w ko-
lejnosci alfabetycznej. Temat wart jest omdwienia znacznie przekraczajgcego cele
i rozmiary niniejszego tekstu, warto jednak zaznaczyc, ze pierwsze dzieto polskiej
kinematografii po wojnie dotyczy naroddw i po raz kolejny Polska nie byta wyjatkiem.
W czasie wojny Aleksander Dowzenko zrealizowat filmy Bitwa za naszqg radzieckg
Ukraine (1943) oraz Zwyciestwo na prawobrzeznej Ukrainie (1945), w ktérych w nie-
zwykle emocjonalnym tonie méwi o cierpieniach swojego narodu, jakich nie mozna
wybaczy¢ Niemcom. W pierwszym z wymienionych filméw styszymy wezwania: ,nie
zapomnijcie ani nie wybaczcie ani jednej matczynej tzy.” ,Zbrodni, jakich Niemcy
dopuscili sie w tym tylko miescie, wystarczy, by upadty i byty wystawione na haribe
cate Niemcy na cate stulecia.”

Polska Kronika Filmowa wytworzyta pewien wzorzec odwotywania sie do pojecia
Narodu. Wartosci, wokdt ktdrych jednoczyt sie Nardd, taczyty sie z polska historig,
wspaolng przesztoscig oraz kulturg polska, zwtaszcza z tg tradycjg, ktdra podejmowata
watki heroicznych (i najczesciej) tragicznych wydarzen z dziejow relatywnie nieodle-
gtych. Potgczenie obu tych sfer: narodowej (patriotycznej) z kulturg byto elementem
wychowania (patriotycznego). Dziewigetnastowieczne malarstwo polskie o tematyce
historycznej (Jan Matejko, Artur Grottger), tak jak muzyka Chopina nalezaty do jego
kanonu.

Do tych symboli odnosili sie autorzy pierwszych wydan Polskiej Kroniki Filmowej.
Znakami ikonicznymi lat 1944-1945 staty sie — przypominane przy kazdej okazji,
kiedy tylko jest mowa o poczatkach PKF - te wydania, ktdre wigze sie z malarstwem
Matejki i z postacig Chopina: , Arcydzieta Matejki uratowane” oraz ,Urna z sercem
Fryderyka Chopina”1%® Ich zadaniem jest jednoczenie wokdt idei patriotycznych
spoteczenstwa, zdruzgotanego zaréwno w sferze materialnej, jak i duchowej.

108 LIEBMAN, Stuart. Obraz obozu w pierwszych filmach dokumentalnych. Dialog. 2010, (1), 90-99.
109 Przeniesienie serca Chopina do Warszawy. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-06-03]. Dostepne z: http://repozytorium.
fn.org.pl/?q=pl/node/4566.
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PKF 1/45 ,Arcydzieta Matejki uratowane"1° relacjonuje uratowanie ptécien Jana
Matejki. Byty to obrazy olejne: ,Bitwa pod Grunwaldem” oraz ,Kazanie Skargi”, dzie-
ta 0 znacznych rozmiarach, wazgce okoto 1,5 tony, ktérych ukrycie i przechowywa-
nie tgczyto sie z nie lada wysitkiem. Kronika ukazuje wydobywane ich spod klepiska
w stodole, w ktorej przelezaty catg wojne. Zastuga ocalenia dziet przypisana zosta-
je bohaterowi zbiorowemu, co jest zrozumiate, poniewaz jeden cztowiek nie bytby
w stanie dokonac podobnego czynu. Kronika sugeruje jednak cos wiecej:

sUroczysty akt, podpisany przez premiera i cztonkdéw rzadu stwierdza, ze obra-
zy uratowane zostaty dzieki osobistej odwadze kilku patriotéw. Nazwiska tych
obywateli nie mogg by¢ na razie ujawnione, poniewaz rodziny ich znajdujg sie
w niemieckich obozach koncentracyjnych. Oto oni [kamera panoramuje mez-
czyzn stojgcych w szeregu], ci ktdrzy z narazeniem zycia ukryli bezcenne ptdtna
przed niemieckim wandalem. W tej stodole, pod klepiskiem, butwiaty obrazy
Matejki czekajgc na nowy Grunwald."1*!

W kolejnym ujeciu widzimy chtopa na wozie drabiniastym, przewozgcego zrolowa-
ne ptétna. Wymowny jest obraz chtopskiego zaprzegu, ktdry przewozi cenne zabytki.
Komentator podkresla, ze na takim samym wozie obrazy przybyty tutaj w czasie woj-
ny. Do$¢ wyrazna jest sugestia, ze obrazy uratowat Lud. Niewatpliwie zastuga lezy
i po jego stronie, poniewaz stanagt na wysokosci zadania i nie dat sie skusic¢ obietnicy
olbrzymiej nagrody, jaka Niemcy wyznaczyli za wskazanie miejsca przechowywania
obrazow.

Faktycznie arcydzieta ocalaty gtdwnie dzieki zaangazowaniu urzednika magistra-
tu lubelskiego, ktory dopiero posmiertnie (w roku 2015) zostat odznaczony za swoj
czyn. Franciszek Galera byt podporucznikiem Wojska Polskiego, nalezat do Zwigzku
Walki Zbrojnej, jego synowie walczyli, jeden z nich byt zwigzany z AK. Galera nie ode-
brat odznaczenia w styczniu 1945 roku, by nie narazac rodziny.

Kronika, uwieczniajgc ,Formalne przekazanie obrazow przedstawicielom polskich
wtadz"”, wyeksponowata nie tylko bohatera zbiorowego, ale wskazata jednoznacznie,
kto jest wrogiem (Niemcy, przed ktdrymi obrazy ocalono), a kto obecnie, w trudne;j
sytuacji, pomaga w przywracaniu dzietom malarstwa polskiego ich dawnej Swietno-
sci (prace konserwatorskie prowadzi, ,specjalnie zaproszony”, konserwator Galerii
Trietiakowskiej w Moskwie, profesor Aleksy Rybnikow).

110 Arcydzieta Matejki uratowane. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-09-02]. Dostepne z: http://repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/
node/4173.
111 Ten i ponizsze cytaty pochodza ze Sciezki dZzwiekowej Kroniki.
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PKF1/45 zawiera rowniez temat: ,Nardd wymierza sprawiedliwos$c.?'? Nasuwa sie
skojarzenie z filmem Sqgd Narodow (rez. Elizawieta Switowa, Roman Karmen, 1946).
W Polskiej Kronice Filmowej — to cienie pomordowanych domagajg sie kary smierci
dla renegata-folksdojcza, ktdry jako kierownik niemieckiego obozu pracy znecat sie

nad obywatelami polskimi. W Sgdzie Narodow: ,Martwi przekazali swe prawo do od-
ptaty zywym. Drzyjcie ztoczyrcy, sad sie zaczyna.”

Kolejne wydanie kroniki: PKF 2/45 przynosi temat ,Rzad Tymczasowy w Lubli-
nie", 113 ktdrego tytut petny brzmi: Utworzenie Rzgdu Tymczasowego Rzeczypospolitej
Polskiej w Lublinie — wiec ludnos$ci na Placu Litewskim (data wydania: 10. 1. 1945).
W 1 minucie i 45 sekundach zawarto przestanie, ktdre wskazuje na zawtaszczenie
pojecia Nardd przez nowg, komunistyczng wtadze. Sugeruje sig, ze to do czego ona
dazy, jest pragnieniem Narodu. Widzimy ttumy ludzi z transparentami tresci: ,ZADA-
MY PRZEKSZTALCENIA P.K.W.N. W TYMCZASOWY RZAD NARODOWY.” ,NIECH ZYJE
TYMCZASOWY RZAD NARODOWY."

Komentator zza kadru przekonuje:

»Nardd czuje sie gospodarzem kraju, zada, by w jego imieniu wystepowat na
arenie miedzynarodowej rzad, ktéry zapewnitby nam przyjazn ze Zwigzkiem Ra-
dzieckim i sprzymierzonymi panstwami Zachodu, rzad, ktory potrafi zdoby¢ dla
Polski Prusy Wschodnie i oprze¢ nasze granice na Odrze i Nissie.”

Potwierdzeniem woli Narodu ma by¢ transparent o tresci: ,ZADAMY GRANIC PO
NISSE | ODRE."

Miejscem, ktdre faktycznie jednoczyto Nardd byta zrujnowana Warszawa. PKF
4/45 zawiera temat ,Warszawa wolna”.*'* 0 znaczeniu tego symbolicznego dla Po-
lakéw miejsca swiadczy juz sama dtugos¢ materiatu: 7 minut i 15 sekund. Styszymy
dzwieki ,Warszawianki”, piesni z 1831 roku, napisanej przez przychylnego ruchom
narodowowyzwolericzym Jeana Francois Casimira Delavigne. Utwor nawigzywat do
»Marsylianki” (,,0to dzi$ dzien krwi i chwaty"”), posiada wyrazne antycarskie, a wiec
antyimperialne akcenty, a jego premiera odbyta sie 5 kwietnia 1831 roku w Teatrze
Narodowym w Warszawie. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci rozwazano
kandydature utworu w wyborze hymnu paristwowego.

112 Nardéd wymierza sprawiedliwos$¢. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-06-10]. Dostepne z: http://repozytorium.fn.org.
pl/?9=pl/node/4174.

113 Rzad Tymczasowy w Lublinie. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-06-10]. Dostepne z: http://www.repozytorium.fn.org.
pl/?q=pl/node/4456.

114 Warszawa wolna. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-06-12]. Dostepne z: http://repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/4459.

73



17 stycznia 1945 roku Wojsko Polskie wyparto Niemcow z Warszawy, ale obrazy
wyzwolenia, jakie ukazuje kronika, w niczym nie przypominajg widokéw z miast na
zachodzie Europy, w ktorych ludzie z radosci tariczyli na ulicach. Zza kadru styszymy
komentarz:

»Stolica przywitata wkraczajgce oddziaty cmentarng ciszg ruin i pogorzelisk.
Nie byto wiwatdw, nie byto uroczystego bicia dzwondw. Ptong jeszcze ostatnie
budowle, w pospiechu podpalone przez odstepujacego barbarzyrice. W sercu
zotnierza polskiego narasta swiadomosc¢ tragicznej prawdy. Warszawy nie ma.
Warszawa zostata zamordowana. Oto mordercy - ci, ktorzy przez piec¢ lat trzy-
mali miasto w petach terroru i zbrodni.

W samorzutnym odruchu warszawiacy oczyszczajg najwazniejsze arte-
rie przelotowe, rozbierajg barykady, zasypuja wyrwy po bombach lotniczych.
Ale odbudowywaé¢ Warszawe bedg Niemcy. Niemcy, ktdrzy obiecywali, ze catg
Polske zamienig w dymigce zgliszcze i pogorzelisko. Niemcy, nardd zbrodnia-
rzy i niszczycieli, ktdrych twarde warunki pokoju uczynig narodem robotnikow.
Naréd wita wolnos¢ i armig, ktéra w zwycieskim pochodzie kroczy na zachdd, by
wbic¢ polskie stupy graniczne na Odrze i Nissie [Nysie]. Na gruzach meczenskiej
stolicy rosnie niezachwiana Swiadomos¢. Warszawa bedzie odbudowana.”

Przeglad kronik zakoncze przywotaniem PKF 25/45, ktdrej tytut petny brzmi: ,,Uro-
czystosci zwigzane z obchodami zwigzanymi z rocznicg krwawej niedzieli w Bydgosz-
czy.” Data wydania: 17 wrzes$nia 1945 roku. Mozna sie zastanawia¢, czy ,Krwawa
niedziela"!'> celowo weszta na ekrany w rocznice ataku Armii Czerwong na wschod-
nie tereny Il Rzeczpospolitej, ktére dopetnito pakt Ribbentrop-Mototow. Komentator
wskazuje wroga z przeciwnej strony:

»Na tym cmentarzu pochowano ofiary krwawej niedzieli w Bydgoszczy. Szes¢ lat
temu pod pretekstem odwetu za rzekome zbrodnie wobec Niemcdéw, wymordo-

wali okupanci 10 tysiecy Polakdw w Bydgoszczy. Krwawa niedziela nie powtdrzy
sie nigdy, ale pamie¢ krwawej niedzieli trwac¢ bedzie jako symbol tego, co dzieli

nardd polski od narodu niemieckiego.”

Nardd jako bohater kolektywny ustgpit w kronikach i filmach w kolejnych latach
innym bohaterom zbiorowym, przede wszystkim robotnikom; komentarze odwoty-
waty sie do ,Ludu pracujgcego miast i wsi”, do ,inteligencji pracujacej”. Wszystkie te
kategorie uwieczniono w kronikach ukazujgcych manifestacje pierwszomajowe oraz
w filmach propagandowych, ktdre uwiarygodni¢ miaty wtadze komunistyczng. Temat
Narodu powrdécit w nowym kontekscie po roku 1989. Rozpad Zwigzku Radzieckiego

115 Rocznica krwawej niedzieli. Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej [online]. [cyt. 2023-06-12]. Dostepne z: http://www.repozytorium.fn.org.
pl/?q=pl/node/4559.
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i towarzyszace temu konflikty, rozpad Jugostawii i dtugotrwata wojna na Batkanach
spowodowaty, ze Nardd coraz wyrazniej staje sie bohaterem negatywnym.

Zmierzch narodow?

W pierwszej potowie lat 90. Telewizja Polska emitowata cykl Wiezy krwi (Blood and
Belonging: Journeys into the New Nationalism, BBC, 1993). Autorem i narratorem byt
historyk Michael Ignatieff, ktory napisat rowniez ksigzke pod tym samym tytutem,6
przyjeta raczej krytycznie.''” W odcinku cyklu telewizyjnego, poswieconym sytuacji
w Ukrainie, Ignatieff jako autorijednoczesnie narrator wskazuje na przejawy nacjona-
lizmu, wyrazajgc swoj zdecydowany odpor wobec zjawiska. ,Co to znaczy nacjonalista
dzi$ - zadaje pytanie — aktualnie to patriota, stowo, ktdre byto pejoratywne.” Pokazu-
jac pomnik Tarasa Szewczenki, narodowego poety ukrainskiego (1814-1861) zauwa-
za: ,Czes¢ oddawana nacjonalistycznemu bohaterowi ociera sie o sentymentalizm.”
Mowigc o ,nacjonalistycznym bohaterze”, autor filmu ocenia postawy z pierwszej
potowy XIX wieku, aktualne w dobie romantyzmu i przyktada do nich normy z kornca
XX wieku i obowigzujgce wowczas kryteria. Odrebng kwestig jest wykorzystywanie
bohaterdéw narodowych do aktualnych celéw politycznych, ale to zjawisko 0 szerszym
zasiegu i rezyser sie do niego nie odnosi. Jest zwolennikiem utrzymania panstw w ist-
niejgcych granicach, argumentujac, ze wszelkie ambicje zmierzajgce do politycznego
usamodzielnienia sie narodow, prowadzg do rozwoju nacjonalizmu a w konsekwencji
do wojen. Mozna to stanowisko sprowadzi¢ do stwierdzenia, ze nacjonalizm wyklu-
cza nowoczesne myslenie, spychajgce na margines uczucia patriotyczne. Sam tytut
cyklu: ,Wiezy krwi", wskazuje na utrwalanie anachronicznych wspdlnot, traktowa-
nych jako zacofane z punktu widzenia cztowieka z Zachodu. Ignatieff nie bierze pod
uwage tendencji bardzo wyrazniej na poczatku lat 90.: poszukiwanie tozsamosci, jej
obrona, uprzywilejowanie matych wspdlnot i oddanie im gtosu przynajmniej w sferze
kulturowej. Historyk za kamerg nie podejmuje dyskusji, tylko ocenia. Nie przebiera
w stowach: Leonida Krawczuka, urzedujgcego wéwczas prezydenta (od 5 grudnia
1991 do 1994 roku) okresla ,cwanym lisem partyjnym”.

W polskich filmach dokumentalnych z ostatnich lat dominuje podobne stanowi-
sko: nie dyskutowag, nie rozwazag, ale oceniaé¢. Podziaty polityczne bardzo wyraznie
uwidocznity sie w kinie dokumentalnym.!*® Powotywanie sie na wartosci narodowe
jednoznacznie sytuuje ich wyznawcow po stronie prawicy, dlatego pojawiajg sie oni
w roli negatywnego bohatera zbiorowego. Kazda manifestacja organizowana przez
prawa strone sceny politycznej klasyfikowana jest przez strone przeciwng jako nacjo-
nalistyczna a nawet faszystowska. Negatywny bohater zbiorowy wystepuje jako ttum
w filmie Grzegorza Paprzyckiego, Mdj kraj taki piekny, 2019. Film wart jest odnotowa-

116 Pierwsze wydanie w roku 1993.

117 Patrz: Blood and Belonging: Journeys into the New Nationalism. Goodreads.com [online]. [cyt. 2023-06-10]. Dostepne z: https://www.goodreads.com/
book/show/592629.Blood_and_Belonging.

118 Omawia je w swoich tekstach Mirostaw Przylipiak, piszac o kategorii ,filméw prawicowych”. Zob.: PRZYLIPIAK, Mirostaw, Ja tej ziemi boje sie. Mie-
siecznik Znak. 2013, (695), 98-104.
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nia, poniewaz jego autor otrzymat gtdwng nagrode Ztotego Lajkonika na najwazniej-
szym polskim festiwalu filméw dokumentalnych, Krakowskim Festiwalu Filmowym.
Same festiwalowe laury nie bytyby jeszcze powodem do stawy, cho¢ autor uhonoro-
wany zostat za etiude studencka i jeszcze jako student szkoty filmowej, a Scisle Wy-
dziatu Radia i Telewizji Uniwersytetu Slgskiego. Film oddaje klimat zycia spotecznego,
panujacy w kraju chaos, ktory bardzo trudno opisac¢ obiektywnie. Takiego wyzwania
podjat sie Konrad Szotajski w filmie Dobra zmiana (2018),**® nagrodzony na Festiwa-
lu Form Dokumentalnych ,Nurt”) w Kielcach za prébe ukazania dwdéch perspektyw
sporu politycznego w Polsce. Bohaterkami sg dwie kobiety z dwdch stron barykady,
w gruncie rzeczy nie dostrzegamy cech ekstremizmu u zadnej z nich. Rezyser opo-
wiadat podczas spotkan autorskich, ze dwie kobiety spotkaty sie po zakoriczeniu re-
alizacji i potrafity bez problemu sie porozumiec. Moze zatem warto porzuci¢ bohatera
zbiorowego, ukazywanego z przeciwnej strony sceny politycznej coraz czesciej jako
agresywny ttum?

Wydaje si, ze prawo do odwotywania sie do kategorii ,Naréd” zachowaty te naj-
wieksze organizmy polityczne. Film Ewy Ewart My, Nardd (2019) opowiada o wizy-
cie Lecha Watesy w Stanach Zjednoczonych i przywotuje jego stowa wypowiedzia-
ne przed Kongresem USA 16 listopada 1989 roku w kontekscie upadajgcego tydzien
wczesniej muru w Berlinie. Rozpoczat przemdwienie od ,My, nardd...", na co sala zare-
agowata entuzjazmem.'?? ,We the People of the United States” to preambuta amery-
kanskiej konstytucji. Jacek Kalabinski, dziennikarz i wieloletni sprawozdawca z USA,
byt ttumaczem przemdwienia Lecha Watesy przed potgczonymi izbami Kongresu Sta-
now Zjednoczonych. To dzieki ttumaczowi stowa ,My, Nardod” / ,We, the people..
wybrzmiaty, tak jak powinny. Przynajmniej w listopadzie 1989 roku, kiedy kilka krajow
w Europie Srodkowej znajdowato sie dopiero u progu wolnosci.

119 Oficjalny zwiastun nowego filmu Konrada Szotajskiego. Bing.com [online]. [cyt. 2023-05-30]. Dostepne z: https://www.bing.com/videos/search?q=-
dobra+zmiana+film&docid=603513437082966757&mid=8387A5665E16A2CFB3C38387A5665E16A2CFB3C3&view=detail&FORM=VIRE.
120 My, Nardd. YouTube [online]. [cyt. 2023-06-02]. Dostepne z: https://www.youtube.com/watch?v=xs8zU40A7Fk.
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Dialektyka polskiego
wesela wedtug Wojciecha
Smarzowskiego

Iwona tyko-Plos

»Czes¢ widzow ,Wesela’ bedzie poruszona.
A od czesci dowiem sig, ze jestem anty-Polakiem...”
Wojciech Smarzowski

Od trzystu lat niezmiennie obraz wesela nalezy do najbardziej znanych motywow
polskiej kultury. Artysci chetnie sytuujg akcje swoich utworéw w trakcie weselnej
uroczystosci, chcac uchwyci¢ nastroje, ktdére kottujg sie w spoteczenstwie. Poniewaz
wesele to obrzed przejscia, scierajg sie w nim rézne porzadki: materialny, spoteczny,
kulturowy, symboliczny i metafizyczny. Zgodnie z Ewangelig Sw. Jana to w trakcie
biesiady weselnej w Kanie Galilejskiej Jezus dokonat pierwszego cudu. Akt przemiany
wody w wino miat oznaczac¢ zapowiedz odejscia starego porzadku (woda), na rzecz
nowej wiary (wina). Rytuat weselny balansuje miedzy znanym i nieznanym, starym
a nowym, teatralnoscig i spontaniczng sferg emocji a napiecie, ktére mu towarzyszy
moze prowadzi¢ do wywrdcenia zastanych wzrocow do gory nogami. To w trakcie za-
slubin Tetydy i Peleusa bogini Eris rzucita jabtko niezgody, ktdre dato poczatek wojnie
Trojanskiej, natomiast wesele na dworze kréla Lapitow, Pejritoosa, doprowadzito do
centauromachii.

Powrdcmy jednak na grunt polski, w ktdrym motyw wesela zostat nobilitowany do
obrazéw mitologii narodowej. Kluczowym dzietem, poswieconym niniejszej tematy-
ce jest mtodopolski dramat Stanistawa Wyspianskiego Wesele. To: ,Polakéw portret
wtasny i najbardziej znany zbidr cytatow - w ktérym bez wzgledu na czas i miejsce
kazdy z rodakéw znajdzie cos, co gra na strunach jego duszy. Wyspianski kpit za-
rowno z inteligenckiego pustostowia, jak tez z niekontrolowanej porywczosci chto-
pow. Sztuka niesie w sobie bdl, rozpacz, duchowg szamotanine, cierpkg ironie."*?
Motyw wesela, ktéry zawiera opis relacji roznych warstw spotecznych pojawit sie
rowniez w innych dzietach, nalezacych do kanonu polskiej literatury, na przyktad
w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza oraz w Chtopach Stanistawa Reymonta. Jednak
to mtodopolski twdrca rozciggnagt 6w motyw na caty utwor. Po raz pierwszy w hi-

121 Patrz: KOWALCZYK, Janusz R. Stanistaw WYSPIANSKI, ,Wesele". Culture.pl [online]. 3. 11. 2020 [cyt. 2023-09-01]. Dostepne z: https://culture.pl/pl/
dzielo/stanislaw-wyspianski-wesele.
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storii polskiej literatury wiejska chata okazata sie miejscem, gromadzacym Polakéw
wszystkich standw i symbolem sprawy polskiej. Franciszek Ziejka zwraca uwage, ze
Wyspianski za posrednictwem swojego dzieta ,zmusza kolejne pokolenia Polakdw do
gorzkiego obrachunku sumienia, do szukania odpowiedzina pytania: kim jestesmy,
jak sie postrzegamy, jakie wyobrazenia o nas samych preperujemy na wtasny uzytek
i uzytek obcych”"*?2, W Bronowickiej chacie w ciggu jednej nocy obserwujemy dramat
przedstawicieli wszystkich warstw spotecznych, gdzie sacrum tgczy sie z profanum,
historia przenika terazniejszos¢ a nadzieja miesza sie z biernoscia: ,Poczatkowy re-
alistyczny obrazek obyczajowy, skupiony na konfrontacji dwdch odmiennych Srodo-
wisk, zmienia sie widowisko symboliczne, ktérego gtdownym tematem staje sie polity-
ka, a scislej — wizja przysztosci narodu."23

To wtasnie do niniejszego dzieta najczesciej odnoszg sie tworcy filmowi i teatralni,
chcac wyrazié¢ swoj gtos na temat aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej w Polsce.
Wsrdd nich znajduje sie Wojciech Smarzowski, rezyser niepokorny, podejmujacy trud-
ne dla Polakow tematy, o ktérych najchetniej chcielibysmy zapomnie¢. W jego filmo-
grafii znajduja sie dwa tytuty, majgce miejsce w trakcie weselnej nocy. To debiut Wese-
le z 2004 oraz film o tym samym tytule z 2021 roku.??* W przeciwienstwie do Andrzeja
Wajdy, ktdry w swoim Weselu (1973) stworzyt niezwyktg, ale dosy¢ wierng adaptacje
utworu Wyspiarnskiego, Smarzowski nawigzuje don jedynie w luzny sposéb. W jego
filmach sceneria i plan wydarzen zostaty ulokowane w czasach wspdtczesnych, ktére
sg pozbawione wojen i systemdw totalitarnych. Zmienia sie wyglad, jezyk oraz status
materialny bohaterdw. Polacy nie muszg juz walczyc¢ z zaborca o niepodlegtosé kraju.
Zyja w europejskim, demokratycznym panistwie, w ktorym podziaty klasowe nie s3a
tak widoczne, jak kiedys. Nie zobaczymy tutaj ani Chochota, ani pawich pior. Nie ma
takze miejsca na tajemniczo-poetycki nastroj, ktéry w XX wiecznym dramacie wnosi
do wiejskiej chaty Rachela. Gtdwnym bohterem filmdéw jest gospodarz, bedacy przed-
stawicielem Polaka — dorobkiewicza. Ludowy gorset panny mtodej zostat zastgpiony
modnag suknig slubng a bryczka z korimi — sportowym samochodem. Pomimo duzych
zmian spoteczno-politycznych, schemat wesela jest podobny do utworu Wyspian-
skiego. Slub nadal odbywa sie w kosciele a wesele w ciggu jednej nocy na wsi: w filmie
z 2004 roku przyjecie odbywa sie w remizie strazackiej, z 2021 roku — w hotelu, znaj-
dujgcym sie w murach patacu. Na kazdej z uroczystosci gospodarz to cztowiek ma-
jetny i przedsiebiorczy. Wsrdd gosci jest obecny ksigdz, ktéry analogicznie do mtodo-
polskiego dramatu, stanowi postac¢ negatywng. W Weselu z 2004 roku sceny zabawy
zawierajg tradycyjne elementy rytuatu, na przyktad obrzed oczepin. W obu obrazach
wodka leje sie strumieniami i pojawiajg sie elementy patriotyczne, jak od$piewana

122 ZIEJKA, Franciszek. Magia ,Wesela”. In: MICHALIK, Jan i Anna STAFIEJ (eds.). Magia ,Wesela”. Krakéw: Ksiggarnia Akademicka, 2003, s. 9.

123 Zob. KOWALCZYK, Janusz R. Stanistaw WYSPIANSKI, ,Wesele". Culture.pl [online]. 3. 11. 2020 [cyt. 2023-09-01]. Dostepne z: https://culture.pl/pl/
dzielo/stanislaw-wyspianski-wesele.

124 Warto réwniez wspomniec, ze wywiadzie, ktdrego autor udzielit dla Gazety Wyborczej opowiedziat o planach realizacji kolejnego obrazu z niniejsza
tematyka po tytutem Swacba. Zob. SZCZERBA, Jacek. Smarzowski: Oczy otworzyty sie mi po Grossie. Ale dobrze, ze wtedy nie nakrecitem ,Wesela".
Gazeta Wyborcza [online]. 8. 10. 2021 [cyt. 2023-09-25]. Dostepne z: https://wyborcza.pl/7,101707,27654672,smarzowski-oczy-otworzyly-mi-sie-
-po-grossie-ale-dobrze-ze.html
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przez gosci weselnych Rota. Za posrednictwem naturalistycznych i groteskowych
scen oba Wesela tworzg wykrzywiony obraz cech narodowych, ktérych nie chcemy
zaakceptowad. Zastanawiajgc sie nad konstrukcja niniejszych produkcji, mojg uwage
przykuty przede wszystkim dwa watki. Motyw thanatos oraz motyw obcego, bo o nich
tutaj mowa, nie tylko sg obecne w owych produkcjach, ale wydaja sie by¢ kluczowe
dla rozwoju wydarzen. W obu utworach smier¢ materializuje sie na naszych oczach.
W Weselu z 2004 roku, ktdre konsekwentnie zostato utrzymane w groteskowo- re-
alistycznej konwencji, umiera na zawat serca senior rodziny, ktéry stanowi istotng
postac dla rozwoju akcji. Natomiast w pdZniejszej produkcji Smarzowskiego motyw
smierci przejawia sie za posrednictwem okrutnych scen Swiniobicia, reminescencji
z drugiej wojny Swiatowej, w tym kuminacyjnej sceny pogromu w Jedwabnem oraz
ponownie — sSmierci dziadka w sekwencji fintowej. Oglagdajgc owe sceny, nasuwa sie
mysl, ze mamy do czynienia z antyweselem, zaprzeczeniem rytuatu radosci, w ktérym
zastany porzadek ulega zaprzeczeniu i degradacji. Jednak warto mie¢ na uwadze, ze
motyw thanatos w trakcie zaslubin nie sprowadza sie wytagcznie do autorskiej wizji
rezysera, ale w sposob posredni stanowi nieodtgczny element weselnego obrzedu
w ogdle. Zgodnie z mysla, zawartg w publikacji Smieré jako organizator kultury: ,Sym-
bolika $mierci obecna jest w przeciggu catego aktu zamagzpdjscia od rozpoczynajg-
cych zalotow az po okres utrwalonego przeniesienia na state mtodej zony do domu
meza."'?® Wedtug badaczy smier¢ stanowi spiritus movens zmiany stanu. Nalezy po-
rzucic¢ zycie panienskie i kawalerskie dla zycia w zwigzku matzenskim; opusci¢ dom
rodzinny w celu zatozenia nowej rodziny. Atmosfera korica pewnego etapu dotyczy
nie tylko nowozencow, ale rdwniez ich rodzin, zwtaszcza rodzicow, ktdrzy musza po-
godzic sie z symboliczng stratg dziecka. Stad zgodnie z tradycjg caty obrzed weselny
zaczyna sie po zachodzie stonica i trwa przez catg noc. Noc staje sie tutaj symbolem
przejscia starego porzadku w nowy, to pora, istniejgca w opozycji do wtasciwego
czasu, kiedy dochodzi do zniesienia granic miedzy starym i nowym swiatem.'?® Zgod-
nie z wierzeniami ludowymi w czasie nochego obrzedu mogg zjawic sie dusze zmar-
tych a wsrdd gosci nie powinien pojawic¢ ,,obcy”, ,nieznany”. Bo obcosc¢ jest zawsze
podejrzana, chocby juz tylko podswiadomie, o zaswiatowe pochodzenie.'?’

Podobnie, jak w dramacie Wyspiariskiego oraz adaptacji Wajdy, 6w obcy pojawia
w filmach Smarzowskiego. W Weselu z 2004 roku jest nim dostawca samochodu,
ktérego nikt nie zna. Jego wyglad i zachowanie przywodzg na mys| postaci z kry-
minalnego potswiatka. Bohater stosuje przemoc psychiczng na ojcu panny mtodej
w celu wymuszenia na nim dotrzymania umowy tranzakcji. Jego obecnos¢ staje sie
bodZzcem, by odstonié¢ rzeczywisty sposéb funkcjonowania swiata przedstawione-
go; pokazac to, co na pierwszy rzut oka nie jest widoczne. Chociaz pojawienie sie
dostawcy nie pocigga za sobg duchdw przodkow ani upioréw, zostaje uruchomiony
tancuch zdarzen, dzieki ktéremu do gtosu dochodzg wewnetrzne demony bohaterdw.

125 TOKARSKA, Joanna, Jerzy Stawomir WASILEWSKI i Magdalena ZMYSEOWSKA. Smier¢ jako organizator kultury. Etnografia Polska. 1982, 26(1), 84.
126 Zob. tamze, 84-89.
127 Tamze.

81



Okazuje sig, ze najwazniejszg wartos¢ stanowi tutaj pienigdz, za ktéry mozna wszyst-
ko i kazdego kupi¢; ksiedza, notariusza, policje, wreszcie — pana mtodego. Poniewaz
korupcja jest zjawiskiem powszechnym, panuje na nig cicha zgoda. Jedyng osobg,
wyrazajgcg wobec owego mechanizmu sprzeciw jest posta¢ dziadka. Protagonista
symbolizuje poczatek rodu, ktory za posrednictwem nowozencow ma przedtuzyc sie
o0 nastepne ogniwo. Smier¢ bohatera nalezy odczytac jako definitywny koniec $wiata,
w ktérym relacje ludzkie stanowity najwyzszg wartos¢. W debiucie Smarzowskiego
nie chodzi tylko o uwypuklenie wad narodowych lub stworzenie kolejnego w pol-
skiej kulturze podsumowania autostereotypow. Uroczystos¢ weselna stanowi tutaj
metafore przejscia Polakdéw ze starego, opartego na tradycyjnych wartosciach po-
rzgdku w nowy. Nie przez przypadek w scenie sfatszowania aktu notarialnego kame-
ra filmuje flagi Uni Europejskiej i Polski oraz przewrdcone godto parnistwowe. Niniej-
szy obraz to przeSmiewczy komentarz polskiej spotecznosci u progu wejscia kraju
do Unii Europejskiej. Zwroc¢my uwage, ze Polska stata sie panstwem cztonkowskim
w maju 2004 roku, natomiast premiera filmu miata miejsce w pazdzierniku tego sa-
mego roku. Z jednej strony rezyser zwraca uwage, ze powszechne w epoce socjalizmu
tapowkarstwo ma gtebokie korzenie, z drugiej — przestrzega przed zachtysnieciem
sie kapitalizmem. Przedstawiony tutaj rytuat weselny ubozeje, zostaje podwazona
jego wiarygodnos¢; nestor rodu, ktorego btogostawienstwo stanowi jeden z kluczo-
wych elementéw obrzedu umiera. Matzenstwo rodzicow panny mtodej rozpada sie,
panna mtoda ucieka zaréwno od swojej rodziny, jak od pana mtodego. Nawet jedze-
nie, tak wazne na kazdym weselu, okazuje sie zepsute a alkohol zbyt mocny. W tym
miejscu nasuwa sie pytanie, co polski odbiorca powinien wynies¢ z projekcji niniej-
szego filmu; czy przedstawione wesele sprowadza sie wytgcznie do obrazu rozpadu
zastanej rzeczywistosci? Rozwazajac niniejszg kwestie warto odnies¢ sie do wypo-
wiedzi Tomasza Rakowskiego: ,Widze rytuat wesela jako sytuacje egzaminu - albo
jestesmy w stanie sie od siebie odtgczyc¢ i przejs¢ do innego sSwiata, albo nie. | to
nie jest sytuacja dobrowolna, bo bez tego spoteczenstwo nie funkcjonuje, nie prze-
grupowuje sie. Jest to rodzaj odwiecznego, wielowiekowego przymusu. Pozwala to
zrozumiec, dlaczego ktos, mowigc kolokwialnie, pakuje sie w sytuacje, ktorag nie do
konca kontroluje, nie do konca jej chce. Nagle staje przed jednym z najwazniejszych
egzaminow zycia, ktory nie polega wcale na tym, czy dobrze wypadnie, czy znajo-
mi beda zadowoleni, czy to wesele przy¢mi pozostate, ale jest to przede wszystkim
moment zageszczania znaczen, wtasnie po to, by przejscie na drugg strone mogto
mie¢ miejsce, i kwestie, czy kto$ przekroczy ten prdg i do jakiego stopnia zaistnieje
element wolnosci, nawrdcenia, sg kluczowe."*?® Podgzajgc myslg antropologa mozna
uznac dzieto Smarzowskiego nie tylko, jako gtos na temat kondycji polskiego spo-
teczenstwa, ale pomoc w symbolicznym przeprowadzeniu nas ze starego porzadku
w nowy. Andrzej Wajda komentujgc swoje Wesele mowi: ,Jezeli chcecie zwyciezyc,
musicie pamietac i wiedzie¢, jacy sg Polacy. Najpierw sie zrywajg, najpierw sg petni
entuzjazmu i nadziei i wszystko jest nasze, a potem wszystko przesypiajag, az kon-

128 Patrz: DUCH-DYNGOSZ, Marta i Tomasz RAKOWSKI. By¢ soba w rytuale. Miesigcznik Znak. 2014, (707), 30-37.
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czy sie to catkowitg zapascia. Wszyscy sie rozchodza..."*?® Smarzowski pokazuje nam
zwierciadto mechanizmdéw funkcjonowania mtodej polskiej demokracji na poczatku
XXI wieku, zeby poméc wprowadzi¢ nas na kolejny etap dojrzatosci spotecznej. To
obraz dialektyczny, w ktérym nasze sny o zamoznym statusie spotecznym spotykaja
sie z okrutng realnoscig faktéw. Ojciec panny mtodej marzy o ,byciu kims” a sposoéb
organizacji wesela ma by¢ materializacjg owego pragnienia. Tymczasem okazuje sie,
ze prezent dla mtodozericow jest kradziony, grupa muzyczna nieoptacona a stowacka
wodka kiepskiej jakosci. Proces uswiadomienia sobie rzeczywistego stanu rzeczy jest
kluczowy w zrozumieniu procesu transformacji oraz pomysinym przez nig przejsciu.
Odspiewanie Roty przez pijanych gosci weselnych przywodzi na mysl scene Poloneza
z filmu Popidt i diament (rez. Andrzej Wajda, 1958), ktdra tak, jak chocholi taniec, ma
wstrzasngc spoteczeristwem w przedswit zakonczenia drugiej wojny sSwiatowej. To
ostrzezenie przed przedktadaniem prywaty nad sprawe narodowg oraz iluzjg mamo-
ny, ktéra prowadzi do rozpadu kregostupa moralnego narodu.

Kilkanascie lat pdZniej autor, juz jako uznany rezyser nawigzuje do swojego de-
biutu z 2004 roku, realizujac kolejny film pod tym samym tytutem. Schemat niniejszej
historii jest bardzo podobny do poprzedniego obrazu. Jest bogaty ojciec, teraz juz
przedsiebiorca, ktory wyprawia corke w cigzy za maz. Po raz kolejny zalezy mu na
zorganizowaniu wystawnego przyjecia. Prezent dla nowozernicow to sportowy samo-
chdd; tym razem juz nie jest nim Audi, ale czerwone Porsche, ktére znamy z reklam
telewizyjnych. Po raz kolejny za posrednictwem samochodu bohater zamierza prze-
kupi¢ przysztego ziecia. Podczas gdy w Weselu z 2004 roku chodzi o jego zgode na
slub z brzemienng corka, tutaj — zalezy mu, zeby przekonac corke do powrotu z Anglii
do kraju. Przyjecie weselne nie wyglada juz, jak przasna wiejska zabawa z lat 90.
tych. Goscie nie siedzg za jedng tawg, tylko przy oddzielnych stolikach w patgcowej
sali. Mfoda para jedzie do slubu biatg limuzyng. Nie ma wodzireja, ale profesjonal-
na grupa rockowa, brak tez niewyszukanych konkurséw w trakcie zabawy weselnej
oraz obrzedu oczepin. Na przyjeciu pojawiajg sie zagraniczni goscie, mozna ustyszec
jezyk angielski i niemiecki a wddka jest dobrej jakosci, bo - jak twierdzi gospodarz -
pochodzi z Polski. Na podstawie niniejszej scenerii mozna wywniskowag, ze status
materialny spoteczenstwa ulegt znacznej poprawie. Polski Swiat przestat by¢ swia-
tem wiejskim, opartym na gospodarce rolnej, jak to miato miejsce w obrazie z 2004
roku. Twdrca rejestruje moment, kiedy: ,,Polska spotecznos¢ stata sie spotecznoscia
miejska i juz nigdy nie bedzie spotecznoscig agrarng, cho¢ dopiero od niedawna we-
szta w ten obszar. Komunizm dokonywat modernizacji i urbanizacji w duzej mierze
pozornej, tylko mechanicznego niemal przeniesienia przestrzennego - z chatup prze-
nosit do beton-blokdw, ale nie zmieniat gtebiej mentalnosci ludzi oraz stylu i sposobu
ich zycia. | dopiero otwarcie kapitalizmu wprowadzito zmiany."*3° Wtasnie z powodu
przejscia w strefe konsumpcyjng, rytuat weselny zostat tutaj zredukowany jedynie

129 Patrz: WAJDA, Andrzej. Sztuka obrazu. Zeszyty Literackie [online]. 2016, (136) [cyt. 2023-09-04]. Dostepne z: https://zeszytyliterackie.pl/wajda-sztu-
ka-obrazu.
130 Patrz: KOT, Elzbieta Kot i Zbigniew MIKOLEJKO. Stare wino w nowych buktakach. Miesigcznik Znak. 2014, (707), 14-22,
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do pojedynczych symboli. Za posrednictwem jawnej zaawansowanej cigzy bohterki
rezyser nie tylko pokazuje, ze obrzed weselny od dawna nie jest momentem inicjaciji
erotycznej. W przeciwieristwie do poprzedniego filmu, nie trzeba chowac brzucha
corki pod warstwami sukni Slubnej. Spoteczeristwo i Kosciét wyrazity aprobate na
brzemiennos¢ panny mtodej, stad obrzadek oczepin nie jest juz konieczny. Pomimo
przetomu w sferze ekonomiczno-obyczajowej, gtéwny bohater (Rysiek Wilk) nadal
skupia sie przede wszystkim na materialnej sferze zycia i zeby miec¢ wiecej, wchodzi
w szemrane interesy. Jego sposob funkcjonowania przypomina dziatania Wojnara,
protaganisty z poprzedniego filmu. Jednak Wojnar byt stereotypowym przedstawicie-
lem Polaka na dorobku, natomiast Wilk moze wydawac sie juz ofiarg spoteczernstwa
spektaklu, w ktorym towar okresla status quo egzystencji cztowieka. Zgodnie z mysla
Guy’a Deborda: ,Spektakl to nieustanna wojna opiumowa o zréwnanie dobr z towa-
rami i zaspokojenia potrzeb z przetrwaniem, ktdre rozszerza swoj zakres na mocy
wtasnych praw. Przetrwanie - jako przedmiot konsumpcji — musi sie stale rozsrze-
rzac, albowiem w dalszym ciggu wigze sie z niedostatkiem. Nie istnieje zaden punkt,
w ktdrym przetrwanie mogtoby zakorczyc¢ swoj rozwaj: potrafi wprawdzie wzbogacic
nedze, nie potrafi jednak jej przezwyciezyc¢."*3* W trakcie wesela Wilk ciggle zata-
twia jakies interesy, ktdére nie majg konca. Im wiecej zyskuje, tym wiecej moze stracic
a zeby nie straci¢ pdejmuje coraz wieksze ryzyko i tamie prawo. Niniejsza machina
przypomina btedne koto, putapke, z ktdrej nie mozna sie wydostac¢. Rozmowy boha-
tera na temat problemdéw nie odbywaja sie, jak w poprzedniej produkcji przy stole
weselnym, ale sg ukryte, zakulisowe. Na pierwszym planie pojawiaja sie dialogi gosci,
dzieki ktdrym widz szybko sie orientuje, ze mamy do czynienia ze spotecznoscig na-
cjonalistyczng i skrajnie hermetyczna.

Podobnie, jak w poprzednim obrazie, tak i tutaj sg obecne motywy obcego oraz
Smierci. Obcym sg przedstawiciele Yad Vashem, ktdrzy zamierzajg odznaczyc ojca
Ryszarda nagrodg Sprawiedliwego w$réd Narodéw Swiata za udzielenie pomocy Zy-
dom w trakcie drugiej wojny sSwiatowej. Gospodarz przyjmuje urzednikdw niechetnie,
ttumaczac sie weselem corki a z dali stycha¢ antysemickie komentarze cztonkdéw
rodziny. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze motyw Zyda, ktéry przychodzi na pol-
skie wesele pojawia sie juz w Panu Tadeuszu, watek podejmuje Wyspiarnski, w ktorym,
oprocz Starego Zyda, bronowicka chate odwiedza jego cdérka, Rachela. Niniejszy ob-
raz zostaje rowniez zaadaptowany przez Wajde, odnosi sie do niego rowniez Marcin
Wrona w filmie Demon (2015). Jednak w zadnym z tych dziet nieche¢ do sktadajgcego
wizyte goscia nie zostata przedstawiona w tak jednoznacznie negatywny sposodb.
Podczas gdy we wspomnianych wyzej utworach Zyd jest swdj i nie swdj, znajduje sie
gdzies$ na granicy polskiego spoteczenstwa, w Weselu Smarzowskiego staje sie wy-
raznie nieproszonym gosciem, kims z zewnatrz, intruzem.

131 DEBORD, Guy. Dzieta filmowe. Krakéw: Korporacja Ha'art, 2007, s. 63.
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Zgodnie z schematem rytuatu wesela, wizyta izraelskich urednikdw staje sie bodz-
cem do przyjscia thanatos, duchdw z przesztosci, rowniez demondw z historii Polski.
Realny plan wydarzen zaczyna przeplatac¢ sie z wspomnieniami ojca gtéwnego bo-
hatera z korica lat trzydziestych i z czasdéw drugiej wojny sSwiatowej. Wraz z rytmem
muzyki i odurzeniem alkoholowym goscie weselni przestajg sie kontrolowaé, wpadaja
w niemal ekscatyczny trans, w ktérym kazdy na swoj sposéb zaspakaja mroczne rzg-
dze. Wesele przemienia sie w wizje piekta a jego czas ulega zawieszeniu; przesztosc
taczy sie z terazniejszoscia, czego niemym swiadkiem jest nestor rodu. Kulminacyj-
ng scene filmu stanowi rekonstrukcja pogromu w Jedwabnem (1941), jej dosadne
wybrzmienie zostaje podkreslone przez komentarz Krzysztofa Kowalewskiego, ktory
grajac postac¢ sedziwego Zyda méwi: ,Byty dwie stodoty, w jednej Zydzi sie spalili,
w drugiej byli przez Polakdw ukrywani. Ja bytem w tej drugiej."*32

Za posrednicwem niniejszych reminescencji rezyser podejmuje dyskusje na temat
polskiego antysemityzmu, ktérg wywotata w Polsce publikacja ksigzki Jana Tomasza
Grossa Sgsiedzi: Historia zagtady zydowskiego miasteczka (2000). Niniejsza pozycja
otwarta w spoteczeristwie bolesny spdr o udziat i role Polakéw w Holocauscie. Oprécz
kolejnych opracowan historycznych, pojawity sie filmy dokumentalne i fabularne, po-
dejmujgce dw temat. Do najwazniejszych nalezy zaliczy¢ Polin. Okruchy pamieci Jo-
lanty Dylewskiej (2008), Marek Edelman: Zycie. Po prostu (rez. Robert Wigcek, 2008),
W ciemnosci (rez. Agnieszka Holland, 2013), Poktosie (rez. Wtadystaw Pasikowski,
2012), Ida (rez. Pawet Pawlikowski, 2013) oraz Demon. W Weselu (2021) Smarzowski
nikogo nie idealizuje, ani nie usprawiedliwia. Przedwojenne relacje polsko-zydow-
skie zostaty przedstawione, jako petne uprzedzen z obu stron. Polacy i Zydzi stanowi
tutaj dwa rézne spoteczenstwa, ktére niewiele tgczy. Zyjg obok, ale nie przenikaja
sie. Uzywaja réznych jezykow, posiadajg odmienne tradycje a ich kontakt sprowadza
sie tylko do niezbednych tranzakcji. Polski antysemityzm byt podsycany przez ugru-
powania skrajnie prawicowe a niniejsze zjawisko jest obecne rowniez w dzisiejszej
Polsce. Na przyktadzie ojca Ryszarda rezyser pokazuje, ze bezinteresowana pomoc
Zydom w trakcie wojny nie wyklucza jak celowego, tak mimowolnego wspétudziatu
w zbrodni. Mozna odniesc¢ wrazenie, ze filmowiec podziela opinie Bozeny Keff, zgodnie
z ktora: ,Niemcy byli sprawcami. Ale mieli wielu pomocnikéw, zaréwno militarnych, jak
i cywilnych. Mieli tez wielu zyczliwych obserwatoréw, dobrowolnych wspdotpracow-
nikdw i tych, ktérych czesto nazywamy ,Swiadkami’, a ktérzy nieraz byli obojetnymi
gapiami lub nawet patrzyli z pewnym podziwem i uznaniem na dziatania Niemcdow."*33

Podobnie jak w poprzednim dziele, Smarzowski wykorzystat motyw wesela, aby
stworzy¢ konstrukcje dialektycznego obrazu, ktéry tym razem polega na potacze-
niu bolesnych, wypieranych wydarzen z przesztosci z fantazmatami spoteczenstwa.
Nie przez przypadek gtéwny bohater filmu w swoim przemdwieniu odwotuje sie do

132 Niniejsza wypowiedz jest parafraza stwierdzenia Szewacha Weissa, izraelskiego politologa i ambasadora Izraela w Polsce (w latach 2001-2003).
133 KEFF, Bozena. Antysemityzm, Niezamknieta historia. Warszawa: Czarna Owca, 2013, s. 178.
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czasow drugiej wojny sSwiatowej. Zgodnie z jego stowami Polacy to bohaterski nardd,
ktéry w trakcie wojny meznie walczyt i duzo ucierpiat. Niniejsza przemowa, jak inne
zdania na temat terazniejszosci i historii Polski, ktére padng przy weselnym stole,
przywotujg na mys| konstrukcje fantazmatyczne, do ktérych nadal chetnie sie odwo-
tujemy. To obrazy wolnego Polaka lub ofiarnego Polaka, okupanta, zydowskich komu-
nistow. Zwrdéc¢my réwniez uwage na czestotliwosc¢ antysemickich zartéw, ktdre pada-
ja w filmie. Zgodnie z myslg Andrzeja Ledera niniejsze watki wigzg sie z pragnieniem
wyttumaczenia motywacji dziatan oraz usprawiedliwienia winy: ,0t6z kazdy Polak
odczytujacy fraze niewinnych ofiar bedzie myslat przede wszystkim o polskich ofia-
rach, ktore zginety z reki obcych przesladowcdw. Ale przeciez stowa niewinne ofiary
moga rowniez znaczyc ofiary, ktdrym to my zadaliSmy Smier¢. To z nimi tgczy nas nie-
widzialny tafcuch; wyparta pamie¢ czyndw i zaniechan, ktdre uczynity nas tym, kim
jestesmy, ale kosztem ich istnienia."*3

Chcac uwypukli¢ sens filmowego przekazu, pozwole sobie raz jeszcze przypo-
mnie¢ definicje rytuatu wesela, zgodnie z ktdrg niniejsza uroczystos¢ umozliwia spo-
tkanie réznych porzadkoéw: swiadomych i nieSwiadomych, historycznych i terazniej-
szych. Walter Benjamin twierdzi, ze zderzenie tego, co nieSwiadome z historig moze
prowadzi¢ do przebudzenia, to ,przebudzenie musi rozpoczyna¢ kazdg prezentacje
historyczng".** Filmowiec wydaje sie twierdzi¢, ze w celu unikniecia starych bte-
déw, nalezy zmierzy¢ sie prawdg na temat przesztosci. Jednak nie chodzi tutaj o to,
zeby przesztosc rzutowata na terazniejszosé, ale zeby terazniejszosc zaakceptowata
przesztos¢; chodzi o konfrontacje z trudng prawda o nas samych, aby nie straci¢ po-
czucia realnosci. Rezyser przestrzega przed sytuacja, kiedy: ,..wigzka fantazmatow
jest tym, co czyni podmiot indywidualnym podmiotem. W jego Swiecie fantazmat rza-
dzi w sposdb uniwersalny, wszystko jest mu poddane, ale poza tym swiatem nic nie
istnieje."*% Symbolem powyzszego sposobu myslenia jest Igor, syn Wilka, neofaszy-
sta, zafascynowany historig Polski, ktory trafi do aresztu po podpaleniu ukrainskich
kwater. Podobnie, jak Wyspiarski a za nim Wajda, Smarzowski apeluje o aktywnos¢
spoteczng, czyli o przebudzenie. Posta¢ dziadka, wspominajgcego wydarzenia z cza-
sow drugiej wojny, mozna uznac za gtos sumienia narodu. Jedyng osobg, z ktérg taczy
go realna wiez i wystuchuje jego opowiesci do korca jest panna mtoda. To ona staje
sie dziedziczka postania nestora. Jego Smieré¢ moze okazac sie dla bohaterki i dla jej
potomkow poczatkiem wewnetrznej przemiany.

Podumowujgc wywod na temat niniejszego filmu, warto raz jeszcze odwotac sie
do mysli Andrzeja Ledera: ,Nawet najmroczniejsza epoka w historii Polski nie moze
by¢ zdeskrydetowana, uniewazniona. Takie okresy majg ogromny wptyw na catos¢
historii. Przyjecie tego zatozenia nie oznacza kwestionowania ogromu cierpnienia.

134 LEDER, Andrzej. Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logistyki historycznej. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2014, s. 15-16.
135 Tamze, s. 17.
136 Tamze, s. 13-14.
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Wydarzenia okresu 1939-1956 dotknety w sposob straszny wiekszos¢ ludzi, ktérzy
wowczas w Polsce zyli. (...) Jednak uznanie mrocznej strony pewnych okresow nie
zezwala nas z wysitku zrozumienia i trudu zadawania nieoczywistych pytan."t3’

Podczas gdy Wyspiariski stworzyt Wesele, pragnac dla Polski wyzwolenia spod ty-
ranii zaborcdw, Wajda — myslagc o demokracji, Smarzowski zrealizowat swoje obrazy
w momencie, kiedy niepodlegte spoteczenstwo, o ktdrym marzyliSmy przez stulecia,
zatracito sie w swiecie konsumpcjonizmu; gdzies w drodze do realizacji marzen, zgu-
bito chrzescijariskie wartosci, znalazto sie w stanie ,historycznej niepamieci”. Pola-
cy, ktérych sfilmowat rezyser to narod, bedacy w oczekiwaniu na przebudzenie. By¢
moze z niniejszego powodu autor umiescit w tytule swojego filmu litere Lamed, ktdra
zgodnie z chasydzkg interpretacjg oznacza cztowieka, czekajgcego na poznanie.

137 LEDER, Andrzej. Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logistyki historycznej. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2014, s. 10-11.
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Jak ksztatci¢ kompetencje
medialne? Dydaktyczne
uwarunkowania
wykorzystania filmow

w szkolnej edukacji
historycznej

Danuta Konieczka-Sliwinska

We wspotczesnym sSwiecie wykorzystywanie filmu jako narzedzia edukacyjnego
nikogo juz nie dziwi. Jak trafnie zauwazyta Lynel Burmark: ,Podstawowg sprawnoscia
w XXI wieku bedzie umiejetnos¢ rozumienia obrazow: filmow, grafik, zdje¢ wszelkiego
typu... nie wystarczy juz tylko pisanie i czytanie. Nasi uczniowie muszg nauczyc sie
przetwarzac zaréwno stowa, jak i obrazy. Muszg mie¢ zdolnos¢ poruszania sie swo-
bodnie i ptynnie pomiedzy tekstem i obrazami, pomiedzy stowem pisanym i Swiatem
obrazowym."*38 Rozwoj technologii cyfrowej oraz coraz wieksza dostepnosc¢ urzagdzen
technicznych pozwalajgcych na odtwarzanie czy rejestrowanie filméw sprawia, ze
w edukacji szkolnej (choc¢ nie tylko) materiaty filmowe sg statym $rodkiem dydaktycz-
nym. Doswiadczenia ostatnich lat pandemii zwigzanej z chorobg COVID-19 pokazaty
réwniez, jak istotng role mogg one odgrywac¢ w warunkach edukacji zdalne,j.

Dla historykdw, a w konsekwencji takze dla nauczycieli historii, film o tematyce hi-
storycznej to przede wszystkim rodzaj Zzrodta historycznego, w ktorym przedstawio-
na zostata w atrakcyjnej formie autorska rekonstrukcja minionej rzeczywistosci.**®
Zgodnie z zatozeniami metodologii historii powinien by¢ poddany krytyce wewnetrz-
nej i zewnetrznej, pozwalajgcej na ustalenie autentycznosci i wiarygodnosci. Warto
jednak pamietac, ze film odpowiada nam szczegdlny rodzaj historii, niekoniecznie
zwigzany z wydarzeniami, ktérych dotyczy, czesto z elementami fikcyjnymi i celo-
wymi przerysowaniami. Jest przeciez indywidualng wizjg przesztosci rezysera czy
scenarzysty, ktéra powstata na kanwie literatury, innych materiatéw czy opowiesci
ustnych. Popularnosc¢ filméw historycznych w ostatnim czasie sprawia, ze staja sie

138 POLAK, Marcin. Cyfrowe filmy wideo jako narzedzia edukacji. Edunews.pl [online]. 23. 5. 2008 [cyt. 2023-10-12]. Dostepne z: https://edunews.pl/
nowoczesnha-edukacja/innowacje-w-edukacji/307-cyfrowe-filmy-wideo-jako-narzedzia-edukacji-4.
139 HENDRYKOWSKI, Marek. Film jako Zrédto historyczne. Poznan: Ars Nova, 2000, s. 36.
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dominujgcym Zrdodtem wiedzy ucznidw i budowania ich swiadomosci historycznej,
a co za tym idzie coraz bardziej nasi uczniowie potrzebujg odpowiednich kompeten-
cji, by mdc je zrozumieg.14°

Edukacyjne wzywania - przyktady filmow historycznych

Aby uswiadomic¢ sobie, na jakie trudnosci zwigzane z wykorzystaniem filmow
w edukacji szkolnej moze natrafi¢ nauczyciel historii, przyjrzyjmy sie kilku przyktadom
polskich i czeskich filméw historycznych. W budowaniu relacji polsko-czeskich bez
watpienia kluczowe znaczenie miaty wydarzenia z korica X wieku, kiedy to ksigze pol-
ski Mieszko | poslubit ksiezniczke czeska Dobrawe, co zapoczatkowato znamienny w
skutkach proces chrystianizacji ziem polskich. Omawiajgc poczatki panstwa polskiego
na lekcjach historii nauczyciele czesto siegaja do filmu ,Gniazdo” z 1974 r. w rezyserii
Jana Rybkowskiego. Opowiada on o wydarzeniach zwigzanych z bitwg pod Cedynig w
972 r,, ale odnosi sie takze do wydarzen wczesniejszych (dojscia Mieszka | do wtadzy,
budowy panstwa Polan, przyjecia chrzescijaristwa). W role gtéwnego bohatera Miesza
| wcielit sie znany aktor Wojciech Pszoniak, zas Dobrawe zagrata Wanda Neumann. Film
jest Swiadectwem swoich czasdw, zaréwno pod wzgledem techniki filmowej, jak i stanu
badan nad poczatkami paristwa polskiego. Przyjecie chrztu przez Mieszka | jest bowiem
przedstawione w typowo ideologicznej perspektywie, jako dgzenie do unikniecia najaz-
du ze strony niemieckiego rycerstwa i fundament budowy parnstwa. Scena koricowa fil-
mu, w ktdrej Mieszko | darowuje zycie margrabiemu tuzyckiemu Hodonowi — potwierdza
to antyniemieckie przestanie. Podobnie, watpliwa historycznie jest sama scena chrztu
Mieszka |, w ktérej wchodzi on do kamiennej wanny z wodg i przyjmuje chrzest zanu-
rzajgc sie w niej catkowicie. Pokazywanie zatem uczniom fragmentéw tego filmu bez
odpowiedniego przygotowania jest zabiegiem dalece niebezpiecznym, poniewaz moze
prowadzi¢ do utrwalenia stereotypdw historycznych, a nawet przekazywac btedne in-
formacje. Nie mozemy przeciez powiedzie¢: ,0bejrzyjcie teraz, jak wygladato przyjecie
chrztu przez Mieszka | Duzym wyzwaniem dla uczniow moze by¢ takze zrozumienie,
dlaczego Mieszko | ma twarz Wojciecha Pszoniaka, znanego takze ze swoich kreacji ak-
torskich w takich filmach, jak ,Ziemia obiecana” w rezyserii Andrzeja Wajdy, ,Wesele" czy
»Janusz Korczak".

Drugi przyktad filmu historycznego, w ktérym dobdr aktoréw moze wprowadzac za-
mieszanie w odbiorze przez ucznidw, jest bez watpienia kultowa juz adaptacja filmowa
+1rylogii” Henryka Sienkiewicza. W 1969 r. rezyser Jerzy Hoffmann nakrecit najpierw film
pt. Pan Wotodyjowski, w 1974 r. Potop a w 1999 r. Ogniem i mieczem. Ukazujg one burzliwe
losy Rzeczypospolitej Szlacheckiej od 1647 do 1673 roku. Akcja pierwszego filmu toczy
sie w czasach wojen z Turcjg (1672-1676), drugi film opowiada o wojnie ze Szwecja
(1655-1660), a trzecia czesc opisuje powstanie Chmielnickiego (1648-1657). W kazdej
z tych ekranizacji wziagt udziat znany polski aktor Daniel Olbrychski, grajac jednak zupet-

140 Por. wyniki badan przedstawione przez: KACZMAREK, Katarzyna. Zrozumie¢ szkolne zrédta wiedzy historycznej uczniéw. Wiadomosci Historyczne. 2003
(1), 75; oraz JOZKOW, Beata. Zrédta wiedzy historycznej uczniéw w $wietle badar wtasnych. Wiadomosci Historyczne. 2023, (1), 70.
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nie roznych bohateréw. W Panu Wotodyjowskim jest bowiem Azjg, synem Tatara Tuhaj-
-Beja, wodza krymskiego. W drugiej czesci — grat juz role Andrzeja Kmicica, chorgzego
orszanskiego, zas w ostatniej czesci — wcielit sie w postac¢ samego Tuhaj-Beja. Wszystkie
trzy ekranizacje powiesci Henryka Sienkiewicza sg niezwykle popularne i czesto wyko-
rzystywane w edukacji historycznej. Uczniom jednak niezwykle trudno zrozumiec, dla-
czego w tej samej serii filmow Azja Tuhajbejowicz raz jest sobg, raz Andrzejem Kmicicem,
a raz swoim wtasnym ojcem (sic!). Pozostawiajgc dyskusje nad tym, na ile wymienione
postaci sg historyczne, a na ile fikcyjne, to jednak obsadzanie tego samego aktora w tak
réznych rolach ekranizacji jednej powiesci, moze wprowadzac nie lada zamieszanie.

Trzeci przyktad filmu historycznego zwigzany jest z postacig Karola IV Luksembur-
skiego, postaci niezwykle waznej z punktu widzenia budowania panstwowosci cze-
skiej. Jest on bez watpienia czestym bohaterem filmdw historycznych i to zaréwno
w kinematografii czeskiej, jak i polskiej. Niezwykle popularny w ostatnich latach w Pol-
sce serial historyczny pt. Korona krolow w rezyserii Wojciecha Pacyny i Jacka Sottysiaka,
majacy juz cztery serie (1-3 w latach 1918-2020, seria 4 z 2023 r. pod tytutem Korona
kréléw. Jagiellonowie) réwniez uwzglednit w swoim scenariuszu postac Karola IV. Graja
go dwaj aktorzy: Jan Marczewski (jako Karol IV w mtodosci) oraz Saniwoj Krdl (jako doro-
sty wiadca). Podobieristwo obu aktoréw nie jest specjalnie widoczne, a charakteryzacja
niewiele w tym pomogta. Ciekawostka jest to, ze Saniwdj Krol wcielit sie w serii 1 takze w
ojca Karola IV — Jana Luksemburskiego. Kilka lat wczesniej (2016 r.) w Republice Czeskiej
nakrecono o Karolu IV film pt. Hlas pro fimského krdle w rezyserii Vaclava KFistka z gwiaz-
dorska obsadg, a gtdwnego bohatera zagrat popularny aktor czeski o miedzynarodowe;j
stawie KryStof Hadek. W tej produkc;ji filmowej postac Karola 1V, zaréwno w mtodosci, jak
i jako dorosty cztowiek, wyglada zupetnie inaczej niz w polskim serialu Korona krélow.
Pomijajgc fakt, ze w filmie Hlas pro fimského krdle ten sam aktor gra Karola od poczatku
do konca i ze inaczej jest ucharakteryzowany, to jego wyglad w niczym nie przypomina
Karola IV z produkciji polskiej. We wspodtczesnym swiecie dostep do produkcji zagranicz-
nych nie jest juz problemem, jak zatem wyttumaczy¢ uczniom tak rézne sposoby przed-
stawiania tej samej postaci historycznej w réznych produkcjach filmowych, powstatych
jednak w podobnym okresie.

Przywotanie tych kilku przyktaddw, ktére dla historykdw czy krytykéw filmowych nie
stanowig zadnej zagadki, miato na celu zwrdcenie uwagi na sposob, w jaki mogg do nich
podejs¢ uczniowie, ktérzy nie majg specjalnych umiejetnosci zwigzanych z interpretacja
filmow historycznych, a lubig ogladac filmy i z zaciekawieniem uczestniczg w zajeciach
edukacyjnych, na ktérych mogg one by¢ wykorzystane. Z punktu widzenia szkolnej edu-
kacji historycznej tego typu materiaty filmowe stanowig swego rodzaju wyzwanie edu-
kacyjne: znajac specyfike kazdego z tych filmdéw, jak z nich skorzystac, by uczniowie
uzyskali pozagdang wiedze; jak przygotowac ucznidow do odbioru takich filméw, na co
zwrdci¢ uwage i na jakim poziomie edukacyjnym.
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Walory edukacyjne filmow historycznych

Jak dowodzg wyniki z prowadzonych badan nad przydatnoscig medidw w ksztat-
ceniu i efektami ksztatcenia multimedialnego, zastosowanie materiatéw filmowych
jest bardziej efektywne, atrakcyjne i skuteczniejsze niz tradycyjnych form przeka-
zu informacji. Mobilizuje uczniéw nie tylko do ukierunkowanego dziatania, ale tak-
ze wzbudza w nich chec¢ przyswajania wiadomosci. Poprawnie przygotowane i uzyte
multimedia gwarantujg lepsze zrozumienie i zapamigetanie przekazywanych tresci.?4!
Dzieje sie tak zapewne ze wzgledu na uruchamiane wéwczas mechanizmy percepcyj-
no-recepcyjne, dzieki ktorym potrafimy réwnolegle przetwarzac informacje (w ksztat-
ceniu z uzyciem filmow ta sama informacja przesytana jest dwoma kanatami senso-
rycznymi), szybciej je zapamietywag, dzieki omijaniu barier jezykowych (werbalnych),
tatwiej réznicowac przekazywane dane (dostrzegajac, co jest w nich wazne, a co
mniejszg odgrywa role), zwieksza¢ swojg motywacje poznawczg (dtuzej mozemy sku-
pi¢ uwage i utrzymac tzw. napiecie motywacyjne).'*> Badania potwierdzajg rowniez,
ze informacje wizualne petnig wazng funkcje orientacyjng i przestrzenng (pozwalaja
nam odnalez¢ sie w najblizszym srodowisku), inwentarzowg (przekazujg informacje
o tym, jakie przedmioty znajdujag sie w okreslonym miejscu), skutecznie pomagajg w
okreslaniu stosunku wielkosci i ilosci, cech przedmiotow (takich, jak ksztatt, kolor,
szczegoty wygladu), w przedstawianiu zjawiska ruchu.'® Jak pisze Maria Jagodzin-
ska, zaletg ,komunikatu obrazowego jest to, ze moze pomiesci¢ bardzo duzg ilos¢
informacji, zachowujac przy tym zwieztos¢, zwartosc i przejrzystosé formy”.*44 | co
najwazniejsze, rozpoznawanie i zapamietywanie przedstawien wizualnych jest nie-
zwykle efektywne zaréwno u dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym, jak
i U 0sob dorostych.14®

Walory edukacyjne filméw historycznych potwierdzajg rowniez badania prowa-
dzone od wielu lat przez dydaktykéw historii. Wykorzystanie filméw wptywa przede
wszystkim na ksztatcenie swiadomosci historycznej uczniéw, liczbe zapamietanych
faktow i rozumienie zachodzgcych miedzy nimi zwigzkdw, na ksztatcenie pojec histo-
rycznych i pogladdw.*® Odbidr filmu rozwija zainteresowania uczniéw, pobudza ich
aktywnosc¢, ksztattuje wyobraznie i postawy, ilustruje takze i wzbogaca poznawane
przez nich tresci historyczne.*” Filmy zdecydowanie lepiej niz wyktad nauczyciela
przyblizajg klimat epoki, pozwalaja jg zrozumiec i poznac¢ bohateréw z przesztosci.'4®

141 BARON-POLANCZYK, Eunika. Multimedialne materiaty dydaktyczne. Projektowanie i wykorzystanie w edukacji techniczno-informatycznej. Zielona Gora:
Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogdrskiego, 20086, s. 137.

142 ZUK, Tadeusz. Psychologiczne podstawy stosowania mediéw w ksztatceniu. In: STRYKOWSKI, Wactaw a Barbara PUSZEWICZ (eds.). Wideo w szkole.
Warszawa: Wydawnictwo Nauczycielskiego Uniwersytetu Radiowo-Telewizyjnego, 1990, s. 18-29.

143 JAGODZINSKA, Maria. Obraz w procesach poznania i uczenia sie. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1991, s. 46-48.

144 Tamze, s. 51.

145 Fenomen przewagi pamigci obrazowej nad stowng okreslono jako efekt wyzszosci mnemicznej obrazow. Tamze, s. 130.

146 Patrz: SUCHONSKI, Adam. Film i telewizja w nauczaniu historii. In: MAJOREK, Czestaw (ed.). Metodyka nauczania historii w szkole podstawowej. Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1988, s. 368-386; oraz SUCHONSKI, Adam. Film w edukacji historycznej. In: MATERNICKI, Jerzy (ed.). Wspétczesna
dydaktyka historii. Zarys encyklopedyczny. Warszawa: Wydawnictwo JUKA, 2004, s. 75-77.

147 SUCHONSKI, Adam. $rodki audiowizualne w nauczaniu i uczeniu sie historii. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1987, s. 225.

148 TECHMANSKA, Barbara. Nowe obrazy i filmy o tematyce historycznej. In: KONIECZKA-SLIWINSKA, Danuta (ed.). Dydaktyka historii — nowe perspektywy.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2023, s. 130.

92

Podobne korzysci podkreslajg przedstawiciele innych dyscyplin naukowych i nur-
téw badawczych, jak np. wspdtczesna neurodydaktyka, ktéra dowodzi, ze uczymy
sie najefektywniej, angazujgc rozne zmysty i kanaty percepcji jednoczesnie. Materia-
ty audiowizualne (film w roznych formach, np. petnometrazowy, filmik online, serial,
film dokumentalny) tgczg w sobie zaréwno bodZcie wzrokowe, jak i stuchowe, anga-
Zujac uczniow w lekcje oraz utatwiajgc im przyswojenie prezentowanego materia-
tu.?#® Psycholodzy natomiast podkreslaja tak istotne przy ogladaniu filmu ksztatcenie
wyobrazni i emocji, pozwalajgce m.in. na wycigganie wnioskdw co wtasnego zycia
i identyfikacje z bohaterem filmu na zasadzie emocjonalnego pokrewieristwa.*® Zas
pedagodzy, odwotujgc sie kognitywnej teorii filmu, zwracajg uwage na aktywizacje
ucznia podczas odbioru filmu, poniewaz tworzy on wtedy nowe scenariusze akcji,
kreuje rozwijajgca sie w nich historie, rekonstruuje fabute i projektuje wtasne wy-
obrazenia o przesztosci.'s!

Wszystkie te korzysci szczegdlnie istotne sg podczas pracy ze wspoétczesng mto-
dziezg, okreslang czesto jako ,digitalni tubylcy” lub ,pokolenie Z". Sg oni otwarci na
wszelkie nowosci, lubig interaktywnosc¢ i wszechstronnie wykorzystujg aplikacje in-
ternetowe (do zawierania kontaktdow, pozyskiwania informacji oraz do ich weryfikacji).
Potrafig wykonywac wiele czynnosci jednoczesnie (opanowanie tzw. przetwarzania
rownolegtego informacji, czyli multitasking), co wynika m.in. z ich rozproszenia uwagi
przez bombardowanie réznymi tresciami, przekazami czy reklamami. Mozliwo$¢ po-
zyskania nowych informacji jest dla nich kluczowa, a rozwijanie wtasnych pas;ji jest
wiekszym priorytetem niz pomnazanie srodkow finansowych.**2 Cechuje ich wigksza
spostrzegawczosé, szybkosc przetwarzania informacji, pragmatyzm, doskonate opa-
nowanie umiejetnosci pracy z materiatem graficznym, umiejetnos¢ samodzielnego
wyszukiwania informacji, kreatywnos$é.'*® Oczekujg oni takich form pracy na lekcji,
ktore pozwolg im skorzystac wtasnie z tych cech.

O walorach edukacyjnych filméw historycznych decydujg takze ich zalety tech-
niczne. Mozemy je wielokrotne eksponowac, w réznym czasie, zawsze w takiej samej
formie. Ten sam materiat filmowy mozna wykorzystywac¢ dowolng ilosc¢ razy, ukazy-
wac przedmioty w zwolnionym lub przyspieszonym tempie, zatrzymywac obraz dla
bardziej szczegétowego omdwienia itd. Nie bez znaczenia jest takze ogromna dostep-
nos$¢ materiatéw filmowych. Poza firmami, ktdre profesjonalnie zajmuja sie produkcja
i sprzedazg filméw edukacyjnych (jak np. w Polsce — Wytwdrnia Filmow Oswiatowych
czy Studio Filméw Edukacyjnych ,Nauka”), wiele wydawnictw dotgcza takze filmy do

149 ZYLINSKA, Marzena. Neurodydaktyka. Nauczanie i uczenie sie przyjazne mézgowi. Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
2013.

150 KOZUBEK, Matgorzata. Projekcja — identyfikacja w procesie filmoterapeutycznym. In: OGONOWSKA, Agnieszka (ed.). Kino, film, psychologia. Krakéw:
Wydawnictwo Edukacyjne, 2017, s. 30.

151 JAKUBOWSKI, Witold. Film jako medium edukacyjne. Studia Edukacyjne. 2018, (47), 103.

152 GRUCHOLA, Matgorzata. Od Pokolenia X do Pokolenia Alpha - wartosci medidw. In: HOFMAN, Iwona a Danuta KEPA-FIGURA (eds.). Wartosci mediow.
Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2014, s. 42.

153 ZYLINSKA, Marzena. Neurodydaktyka : Nauczanie i uczenie sig przyjazne mézgowi. Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
s. 222,
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swoich produktow (podrecznikdw szkolnych, poradnikdw dla nauczycieli, pakietéw
edukacyjnych). Ministerstwo Edukacji i Nauki uruchomito nawet Zintegrowang Plat-
forme Edukacyjng, na ktorej znalazty sie bezptatne e-materiaty dla uczniéw i nauczy-
cieli, w tym liczne filmy edukacyjne o tematyce historycznej. O dostepnosci filmow
w ogodlnodostepnej sieci, np. na kanale You Tube, nie trzeba przypominac. Wszystko
to powoduje, ze filmy historyczne sg w przystowiowym ,zasiegu reki” i nie trzeba dzis
jakiegos specjalistycznego sprzetu, aby z nich skorzystac.

Dydaktyczny film historyczny

Najbardziej optymalnym rozwigzaniem bytoby wykorzystywanie w edukacji hi-
storycznej przede wszystkim filméw dydaktycznych. W szerszym rozumieniu tego
pojecia filmem dydaktycznym okresla sie filmy popularno-naukowe (inaczej oswia-
towe), upowszechniajace i popularyzujgce wiedze w szerokich kregach odbiorcow,
a nawet kazdy rodzaj filmu (fabularny, dokumentalny czy badawczy), ktéry celowo
i metodycznie zostanie wykorzystany w procesie dydaktycznym.> W wezszym nato-
miast znaczeniu, film dydaktyczny to taki, ktéry zostat skonstruowany wedtug zasad
i wskazan pedagogicznych, a w zaleznosci od funkcji, jakg mu powierzymy moze byc¢
stosowany w réznych dziataniach edukacyjnych. Taki bowiem rodzaj filmu realizuje
okreslone cele ksztatcenia i odwotuje sie do tresci programowych, obowigzujgcych
na danym etapie edukacyjnym. Jego struktura, zastosowane w nim srodki wyrazowe,
tempo przekazu informacji, uzyte stownictwo, sg dostosowane do specyfiki przed-
miotu nauczania i mozliwosci szkolnego odbiorcy. Filmy okreslane jako dydaktyczne
trwajg zazwyczaj krétko od 5 do 20 minut, dlatego mozna je z powodzeniem wtgczyc
w strukture typowej lekcji.**® Niestety, typowych filméw historycznych, ktére mogli-
bysmy okresli¢ jako dydaktyczne jest niewiele, a czesto sg to produkcje pochodzace
z lat 50. czy 60. XX wieku, co praktycznie uniemozliwia ich wykorzystanie we wspot-
czesnej szkole.

Bogactwo srodkdw audiowizualnych stwarza nam jednak jeszcze inne mozliwosci
wykorzystania materiatéw filmowych. Do dyspozycji mamy filmy fabularne o tematy-
ce historycznej, filmy dokumentalne oraz dosy¢ popularne w ostatnich czasach filmy
animowane. Poprzez odpowiednig ich adaptacje na potrzeby szkolnego odbiorcy mo-
zemy im nadac niektore cechy filmu dydaktycznego, np. wybierajac krotkie fragmenty
lub zestawiajgc najbardziej charakterystyczne kadry. Mozemy tez opracowac szcze-
gotowe karty pracy dla ucznidw lub liste pytan, utatwiajgce im odbidr zastosowanych
materiatéw filmowych.

154 Por.: STRYKOWSKI, Wactaw. Struktura filmu naukowo-dydaktycznego. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 1973, s. 13.
155 Na temat cech filmu dydaktycznego patrz szerzej: STRYKOWSKI, Wactaw. Wstep do teorii filmu dydaktycznego. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM,
1977.
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Przygotowanie nauczyciela do wykorzystania filmu na lekcjach
historii

Filmy historyczne nie sg tatwym srodkiem dydaktycznym do zastosowania
w szkolnej edukacji historycznej. Podobnie jak inne Zrddta historyczne sg swego
rodzaju metaforg przesztosci, zawierajg w sobie jedynie czgstke prawdy, wpisang
w szereg réznorodnych uwarunkowan. Jak pisze Andrzej Gwodzdz: ,obcujemy przede
wszystkim z obrazami, a dopiero wtdrnie niejako z opowiadanymi za ich pomoca hi-
storiami”.**® Filmy nie mogg by¢ wykorzystywane na lekcjach historii jako prosta ilu-
stracja wiedzy o przesztosci, bez podjecia odpowiednich zabiegéw metodycznych,
przygotowujgcych ucznia do weryfikacji informacji zawartych w filmie historycznym
z wiedzg wyniesiong z innych form przekazu. Musimy go tez wyposazy¢ w okreslone
kompetencje medialne, pozwalajgce na interpretacje tego rodzaju Zrédta informacji,
poniewaz kazdy przekaz Zrodtowy, jak twierdzi Jan Pomorski ,jest zapisem czyjegos
doswiadczenia dziejow (zarowno osobistego, jak i spoteczno-subiektywnego, kul-
turowego). Jest wytworem dziatan symboliczno-kulturowych wymagajgcym ze swej
istoty uruchomienia procedur interpretacyjnych.”%”

Podejmujac zatem decyzje o wykorzystaniu filmu historycznego w pracy z uczniem
nauczyciel musi podjac¢ niezbedng refleksje i przygotowac sie do tego zadania. Powi-
nien zastanowic sie najpierw nad tym, dlaczego chce to zrobi¢ i o czym bedzie rozma-
wiac z uczniami po projekcji filmu, jakie cele edukacyjne osiggnac i czy rzeczywiscie
film to najlepszy srodek dydaktyczny, za pomocg ktérego moze to uzyskac. Warto
ustali¢ rowniez moment w czasie lekcji, w ktdrym film najbardziej zaabsorbuje uwage
ucznidw i zastanowic sig, jak mozna wzmocnic ten efekt jeszcze przed pokazem fil-
mu. Istotna jest takze refleksja nad celami, ktdre nauczyciel wyznacza podczas danej
lekcji i odpowiedZz na pytanie, czy dadzg sie one powigza¢ z zatozeniami i trescig
wybranego przez nas filmu. W dalszej kolejnosci trzeba okresli¢ zakres niezbednych
informacji potrzebnych do optymalnego odbioru filmu (osoby, wydarzenia, pojecia,
daty) i ustali¢, w jaki sposdéb najlepiej je wprowadzi¢ lub przypomnieé. Konieczna
bedzie tez analiza samego filmu i wyznaczenie informacji, ktdre uczniowie sg real-
nie w tanie z niego pozyskac oraz podjecie decyzji czy jakas czes¢ filmu jest warta
powtdrzenia (a jesli tak, to ktdra, dlaczego i w jakiej czesci lekcji to zaplanowac). Na
koniec nauczyciel powinien zastanowic sie nad tym, czy jakiekolwiek fragmenty filmu
mozna wzbogaci¢ za pomocg innych srodkéw dydaktycznych i co przez to mozna
0siggnac.

W strukturze typowej lekcji historii Srodki audiowizualne mogg wystepowac
w ramach rekapitulacji wtdrnej i nawigzania do nowych tresci (jako wprowadze-
nie w sytuacje problemowa, pobudzenie zainteresowania tematyka zaje¢, przeglad

156 GWOZDZ, Andrzej. Obrazy i rzeczy. Film miedzy mediami, Krakéw: Universitas, 1997, s. 56.
157 POMORSKI, Jan. Historiografia jako autorefleksja kultury poznajacej. In: WRZOSEK, Wojciech (ed.). Swiat historii. Poznan: Instytut Historii UAM, 1998, s.
376.
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i przypomnienie informacji), w tzw. lekcji wtasciwej jako przekaz informacji i sposéb
ksztatcenia umiejetnosci (dla formutowania i weryfikacji hipotez, definiowania pojec,
dostarczania przyktadow, wyjasniania zjawisk historycznych, demonstracji przebiegu
wydarzen), na podsumowanie zajec (jako ilustracja, wzbogacanie tresci, stworzenie
szerszego kontekstu, dla sprawdzenia umiejetnosci zastosowania zdobytych wiado-
mosci).

Ksztatcenie umiejetnosci pracy z filmem na lekcjach historii

Film jako srodek dydaktyczny wykorzystujemy w edukacji szkolnej nie tylko na lek-
cjach historii. Stosujg go nauczyciele praktycznie wszystkich przedmiotéw, zgodnie
z zatozonymi przez siebie celami zajec¢. Przyktadowo nauczyciele jezyka polskiego
(literatury) odwotujg sie do adaptacji filmowych lektur szkolnych, a nauczyciele che-
mii ilustrujg w ten sposdb skomplikowane reakcje chemiczne. W kazdym przypadku
wymaga to od ucznidow dwojakiego rodzaju kompetencji: uniwersalnych, zwigzanych
z odbiorem filmu jako Zrédta informacji, oraz specjalistycznych, dotyczacych rodzaju
przeprowadzanej analizy (przy analizie literaturoznawczej bedziemy oczekiwali in-
nych umiejetnosci niz przy analizie historycznej). Kompetencje uniwersalne rozwi-
jamy w ramach tzw. edukacji medialnej, zajmujgcej sie ksztattowaniem umiejetnosci
swiadomego, krytycznego, odpowiedzialnego i selektywnego korzystania ze srod-
kow masowego przekazu, a takze tworzenia i nadawania przekazéw medialnych. Inng
przestrzenig ksztatcenia tych kompetencji jest takze edukacja filmowa, w ramach
ktdrej uczniowie uczg sie filmowego jezyka, poznajg wszystkie etapy pracy nad re-
alizacja filmu, poszukujg tematow i bohaterdw, o ktérych warto opowiadac poprzez
wykorzystanie dzieta filmowego. Zajecia w ramach edukacji filmowej majg na celu
przybliza¢ uczniom wszystkie etapy pracy nad filmem, poczawszy od pomystu na
film, poprzez pisanie scenariusza, realizacje zdjec¢ na planie filmowym, a na monta-
zu skonczywszy. Wspomniane wyzej kompetencje specjalistyczne, niezbedne np. do
pracy z filmem historycznym, musimy ksztatci¢ na lekcjach historii, zwracajgc uwage
na specyfike filmu odnoszacego sie do wydarzen z przesztosci.

Edukatorzy zajmujacy sie edukacja filmowa w szkole proponujg kilka uniwersal-
nych sposobdw analizy i interpretacji filmu, odwotujgc sie do tzw. filmoznawstwa
stosowanego.*® WsSrod tych propozycji jest m.in. analiza filmu wedtug angielskiego
pedagoga A.P. Higginsa, wskazujgca na cztery fazy pracy z uczniem: pobudzenie go do
myslenia i wypowiadania sie na temat obejrzanego filmu (1), klasyfikacje i uporzad-
kowanie zaprezentowanych faktéw wg aspektdw artystycznych, psychologicznych,
moralnych i spotecznych (2), odczytanie sensu filmu wg tych aspektow (3) i podsu-
mowaniu catosci rozwazan z uwzglednieniem catej tworczosci danego rezysera (4).15°
Innym pomystem na organizacje analizy filmu jest udzielanie przez uczniéw odpo-

158 Patrz wiecej: HAJDUKIEWICZ, Marianna a Sylwia ZMIJEWSKA-KWIREG (eds.). Filmoteka Szkolna. Materiaty pomocnicze. Warszawa: Polski Instytut
Sztuki Filmowej, Centrum Edukacji Obywatelskiej, 2010.
159 Tamze, s. 8.
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wiedzi na konkretne pytania dotyczgce akcji, postaci i wymowy filmu, jak np. ,gdzie
toczy sie akcja filmu, w jakim srodowisku?”, ,jaki jest gtéwny temat filmu, a jakie sa
jego watki poboczne?”, ,jak rozwija sie akcja filmu, czy mamy do czynienia ze zwy-
ktym nastepstwem rozmaitych perypetii, czy tez z dobrze rozbudowang akcja dra-
matyczng?”, ,jak jest zbudowany obraz psychologiczny gtéwnego bohatera filmu?”,
»W jakiej mierze wiek bohaterdw i ich doswiadczenia wptywajg na ich zachowanie i je
usprawiedliwiaja?”, ,czy tatwo nam zrozumie¢ wymowe filmu?”, ,jaki morat wyptywa
z filmu?"%% Warto jednak podkresli¢, ze zaprezentowane fazy czy sposoby analizy
filmu majg jednak charakter ogdlny (uniwersalny) i mogg dotyczy¢ réznych rodzajéw
filméw o zréznicowanej tematyce. Planujgc przebieg lekcji z wykorzystaniem filméw
o tematyce historycznej, jako dominujgcych materiatéw dydaktycznych, powinnismy
uwzgledni¢ przede wszystkim specyfike szkolnej edukacji historycznej i fakt, ze ana-
lizujemy filmy odnoszace sie do wydarzen z przesztosci.

W polskiej dydaktyce historii zaktadamy trzy etapy pracy z filmem historycznym:
pierwszy, polegajacy na przygotowaniu uczniow do odbioru filmu, etap drugi — odbidr
materiatu filmowego zakonczony luznymi uwagami i refleksjg uczniéw (préba okre-
slenia wptywu tych srodkdw na widza, gry aktordw, rola warstwy muzycznej itp.) oraz
etap trzeci, ktory obejmuje opracowanie wyznaczonych zadan, prezentacje i poréw-
nanie wynikdw pracy uczniow.'®? Biorgc pod uwage, ze nie kazdy wykorzystany na
lekcji materiat filmowy posiada cechy filmu dydaktycznego, srodki dydaktyczne tego
typu wymagajag nie tylko okreslonych zabiegdw technicznych ze strony nauczycie-
la, jak np. nagranie odpowiednich fragmentdw, ale przede wszystkim przygotowania
ucznia do ich odbioru. Stad tez tak szczegdlnie istotng role odgrywa wspomniany
powyzej etap pierwszy, wprowadzajgcy w tematyke filmu i ukierunkowujgcy odbior
przez ucznia. Powinien on obejmowac przekazanie informacji o autorach filmu (kto
byt rezyserem, kto skomponowat muzyke, kto napisat scenariusz), czasie i okolicz-
nosciach powstania, co wprowadzi uczniow w podstawy tzw. krytyki zewnetrznej
zrodta. Ze wzgleddw na edukacyjny charakter pracy z materiatem filmowym nauczy-
ciel powinien takze wyjasnic¢ cel jego wykorzystania i charakter powigzania z tema-
tyka zaje¢. Wazne jest, by zwrdci¢ uwage na czas i miejsce akcji filmowej oraz realia
historyczne wystepujgce w filmie. Na tym etapie pracy nauczyciel powinien takze
krotko wyjasnic (jesli tego wymaga) tematyke filmu, przypomnie¢ i usystematyzowac
wiadomosci juz znane uczniom, a powigzane bezposrednio z tg tematyka. Czynnosci
te majg za zadanie odpowiednie przygotowanie merytoryczne uczniéw do odbioru
filmu, pozwalajg unikng¢ problemdéw ze zrozumieniem tresci czy rozpoznaniem po-
staci. W praktyce mogg przyjac¢ forme opowiadania ze strony nauczyciela, ale takze
samodzielnie przygotowanych wypowiedzi uczniéw. Mogg polega¢ na opracowaniu
stownika terminow i poje¢ uzytych w filmie, dodatkowej lekturze ksigzek uzupetnia-
jacych i poszerzajacych dane zagadnienie, przypomnieniu terminologii filmoznaw-

160 HAJDUKIEWICZ, Marianna a Sylwia ZMIJEWSKA-KWIREG (eds.). Filmoteka Szkolna. Materiaty pomocnicze. Warszawa: Polski Instytut Sztuki Filmowej,
Centrum Edukacji Obywatelskiej, 2010. s. 9.
161 Por.: MATERNICKI, Jerzy, Czestaw MAJOREK a Adam SUCHONSKI. Dydaktyka historii. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1993, s. 408.
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czej lub dyskusji na temat zabiegdw retorycznych najczesciej uzywanych w filmowej
formie przekazu. Ostatni element tego etapu przygotowawczego powinno stanowic
ukierunkowanie uwagi uczniéw podczas odbioru filmu, ktére polega na podaniu przez
nauczyciela z odpowiednim komentarzem zadania naprowadzajgcego uwage uczniow
na konkretne fragmenty (aspekty) filmu, by doktadnie wiedzieli, na czym powinni sie
szczegolnie skoncentrowac, co zanotowac i czego bedzie dotyczyta czesc¢ podsumo-
wujaca.

Atrakcyjnosc filmow i ich pozornie tatwy (a raczej sugestywny) odbiér powodu-
ja, ze nauczyciele czesto siegajg do tego rodzaju materiatdw na lekcjach historii,
zapominajgc ze czesto wiecej w tych filmach fikcji i zafatszowan niz odniesien do
wydarzen i osob, ktdre rzeczywiscie funkcjonowaty w historii, a artystyczna wizja
przesztosci niewiele ma wspdlnego z przyjetymi w nauce zasadami poznania histo-
rycznego. Decydujgc sie zatem na wykorzystanie tego rodzaju filméw i programow
musimy odpowiednio zaplanowac¢ zwtaszcza ten pierwszy etap pracy, by uczniowie
w trakcie ich odbioru nie tylko prawidtowo rozpoznawali postacie, przedmioty i sy-
tuacje pokazane na ekranie, ale wykazali sie takze odpowiednim krytycyzmem wobec
prezentowanych tresci.

Polska Kronika Filmowa jako przyktad filmu historycznego

Opisany powyzej zakres czynnosci przygotowujgcych ucznia do odbioru filmu hi-
storycznego ma zastosowanie przede wszystkim w odniesieniu do typowych filmow
dydaktycznych, ktére z racji swego charakteru i przeznaczenia stosunkowo tatwo
dajg sie wykorzystac podczas typowej lekcji historii. Zdecydowanie wiecej zabiegéw
metodycznych wymagajg inne materiaty filmowe, jak adaptacje filmowe powiesci
historycznych, filmy fabularne o tematyce historycznej czy filmy dokumentalne. Ich
wykorzystanie na zajeciach szkolnych niejednokrotnie nie jest mozliwe bez dodatko-
wych zabiegdw metodycznych.

Ciekawym przyktadem materiatu filmowego, ktory cieszy sie duzg popularnoscia
w polskich szkotach jest Polska Kronika Filmowa (PKF). Byt to propagandowy maga-
zyn informacyjny produkowany w latach 1944-1994, Emitowano go w kazdym pol-
skim kinie przed seansem filmowym, najpierw raz w tygodniu (w latach 1944-1957),
a potem dwa razy w tygodniu (w latach 1957-1984). PKF dokumentowata aktualne
wydarzenia, ktdre dotyczyty praktycznie kazdej dziedziny zycia Polakéw po Il wojnie
Swiatowej, a czas trwania poszczegdlnych odcinkdw nie przekraczat 10 min. Filmy
PKF s3 zdigitalizowane i dostepne bezptatnie w Repozytorium Cyfrowym Filmoteki
Narodowej (http://repozytorium.fn.org.pl).262

162 Patrz wiecej: CIESLINSKI, Marek. Pigkniej niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994. Warszawa: Wydawnictwo Trio, 2006; ORZEL, Joanna. Polska
Kronika Filmowa - dokument z dziejow propagandy. In: ROSZAK, Stanistaw, Matgorzata STRZELECKA a Agnieszka WIECZOREK (eds.). Obraz, dZwiek i smak
w edukacji historycznej. Toruriskie Spotkania Dydaktyczne. 2010, VII, Torun: Stowarzyszenie Oswiatowcow Polskich, 2010, 69-74.
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Wszystkie wymienione wyzej cechy filméw wyprodukowanych w ramach Polskiej
Kroniki Filmowej spetniajg kryteria opisanego wczesniej dydaktycznego filmu histo-
rycznego. Sg krotkie i dajg sie wykorzysta¢ w strukturze typowej lekcji historii. 0d-
noszg sie do historii Polski Ludowej i tym samym realizujg wymagania ,Podstawy
programowej”. Sg dostosowane do szerokiego odbiorcy i tatwo mozemy uzyskac do
nich dostep. A jednoczesnie to niezwykle trudny do analizy materiat filmowy. Nie
mozemy zapominac, ze PKF jest przyktadem dziatania perswazyjnego srodkow maso-
wego przekazu. Poprzez dzwiek, obraz, komentarz, tekst, dtugosc¢ relacji czy jej kolej-
nosc autorzy Kronik starali sie manipulowac¢ odbiorem widza. Bardzo trudno ocenic,
jaki stopien prawdy zawarty jest w tym materiale, poniewaz wystepuje w nim wiele
symboli (rzeczywistych i wykreowanych). PKF jest jednoznacznym dowodem na ,po-
prawianie” historii i manipulowanie faktami.63

Gdybysmy chcieli wykorzystac ten rodzaj filmu w szkolnej edukacji historycznej
trzeba bytoby zastanowic sie przede wszystkim na jakim etapie edukacyjnym bytoby
to najbardziej pozadane, poniewaz uczniowie musieliby sie wykaza¢ umiejetnoscia
krytycznej analizy materiatow propagandowych z okresu Polski Ludowej. Musieliby-
smy zaplanowac ich wykorzystanie dopiero po przerobieniu materiatu zwigzanego
z historig Polski po Il wojnie Swiatowej i szczegdtowo opracowac zakres dziatan przy-
gotowawczych. Wymagatoby to z pewnoscig poszerzenia wiedzy uczniéw nie tylko
o cechy filmu propagandowego czy ogdlne zasady i cele dziatania propagandy w PRL,
ale takze o konkretne wydarzenia i osoby, ktére w danym odcinku PKF bedag wy-
stepowac. Wazne, aby uczniowie przed projekcja filmu zdawali sobie sprawe z celu
i zadania produkcji Kroniki, jej elementdw nacechowanych perswazyjnie i manipulo-
waniu informacjami. Ciekawym przyktadem do wykorzystania przy omawianiu relacji
polsko-czeskich jest odcinek Kroniki z 1949 r. zatytutowany Przyjazri polsko-czecho-
stowacka. Zostat on nakrecony z okazji drugiej rocznicy podpisania Uktadu o przyjaz-
ni i wzajemnej pomocy miedzy Rzeczgpospolitg Polskg a Republikg Czechostowacka
z dnia 10 marca 1947 r. Krotki, bo trwajacy niewiele ponad 2 minuty, film opowiada
0 uroczystej akademii, ktdra odbyta sie w Warszawie z tej okazji w 1949 r,, a takze
0 zorganizowanej wystawie sztuki ludowej w Muzeum Narodowym, na ktorej prezen-
towano recznie haftowane tkaniny i rzezby oraz wystawie ksigzek (polskiej literatury
przettumaczonej na jezyk czeski). W trakcie projekcji filmu pojawiajg sie godta obu
panstw: Polski i Czechostowacji, a takze wystepuje dwczesny minister kultury i sztu-
ki — Stefan Jedrychowski i minister spraw zagranicznych - Stefan Jedrychowski. By
optymalnie wykorzystac potencjat tego filmu musimy wprowadzi¢ uczniéw w bardzo
szczegbtowy zakres historii Polski z lat 1947-1949, prowadzonej polityki zagranicz-
nej oraz relacji z Czechostowacja. Uczniowie z pewnoscig nie styszeli wczesniej o wy-
stepujacych w filmie ministrach, podobnie jak o podpisanym uktadzie o przyjazni. Aby
zrozumie¢ warstwe merytoryczng filmu beda musieli gteboko wejs¢ w te zagadnienia,

163 Por. CHLOSTA-SIKORSKA, Agnieszka. Rejestr biezacych wydarzen. Polskie Kroniki Filmowe jako Zrédto wspomagajace proces nauczania na lekcjach
historii. In: AUSZ, Mariusz a Matgorzata SZABACIUK (eds.). Multimedia a Zrédta historyczne w nauczaniu i badaniach. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, 2015, s. 105-125.
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a to jest niezbedne z kolei do analizy warstwy retorycznej filmu (zabiegéw propagan-
dowych w nim uzytych). Najwazniejszy etap pracy nad tym filmem przyniesie dopiero
podsumowanie, czyli dyskusja z uczniami nad ideologiczng wymowa filmu i mechani-
zmami sterujgcymi doborem tresci czy srodkow wyrazu.
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Film ve vyuce -
dejepis a normalizace

Milan Hes

»Je to pochopeni, ze divactvi (hledéni, zirani, letmy pohled, praktiky pozorovani,
sledovani a vizualni slasti) mohou byt stejné hlubokym problémem jako rozliéné
formy éteni (deSifrovani, dekédovani, interpretace atd.) a Ze vizualni zkusenost
neboli vizualni gramotnost Ize dokonale vysvétlit na modelu textuality.”

(W. J. T. Mitchell, Teorie obrazu)

Vizualita, historicka kultura a skolni déjepis

Aktudlni téma monografie ,Média, déjiny, spolecnost” je vénovano problematice
zobrazeni narodnich déjin v Ceské a polské kinematografii. Rad bych se v této souvis-
losti zaméfil na problematiku vyuzivani filmu ve vyuce déjepisu s pfihlédnutim k me-
didlni tvorbé, ktera uzce souvisi s reflexi normalizacniho obdobi ¢eské spole¢nosti.

Historicka kultura je vizualné velmi bohatou sférou celkové spoleCenské kultu-
ry. Minulost je zobrazovana, znazorfovana, nékdy az zjednoduSovana (karikovana)
prostfednictvim ,feci obraz(", Svét se stdva obrazem.®* Skolni d&jepis je nedilnou
soucasti historické kultury a potfeba vizudlni (a obecné medialni) gramotnosti se ho
pochopitelné bytostné tyka.

Pokud zlstaneme u déjepisné edukace v prostredi zakladni $koly, kterou v oblasti
historického vzdélavani stat garantuje drtivé vétsiné spole¢nosti, uvédomujeme si, Ze
d&jepis je ve vzdélavaci oblasti ,Clovék a spoleénost” provazan s medialni vychovou.
Ta neni na fadé Skol realizovana jako samostatny vyu€ovaci pfedmét, ale ¢astéji jako
prarezové téma, jez nabizi zakladni poznatky a dovednosti tykajici se medidlni komu-
nikace a prace s medialnimi vystupy. Rozuméni vizualité (v€etné filmu) je nedilnou
soucasti vyse definovaného priifezového tématu, které by mélo byt v déjepisné vyuce
akcentovano zejména tim, Ze se Zaci seznamuji, jak média v dé&jinach (soucasnosti)
fungovala jako vyznamné socialni instituce. Pro $kolni déjepis je rovnéZ zajimavou
vyzvou, Ze prGfezové téma medidlni vychovy umoziiuje Iépe pochopit paralely mezi
minulymi a sou¢asnymi udalostmi. Zaci se maji moznost prostfednictvim medialniho

164 Vice: HEIDEGGER, Martin. Vék obrazu svéta. Oikiumené. Mald fada, sv. 14. Praha: OIKOYMENH, 2013,




sdéleni seznamit s chapanim a zobrazovanim historické reality. Medialni produkce
jako didaktické médium i Skolni historicky pramen nazorné zaky uci kritickému mys-
leni, popisu, analyze a interpretaci medialni produkce.

Stupné rozumeéni

Domnivame se, Ze prace s medialné prezentovanou (historickou) vizualitou bude
v déjepisné edukaci uspésna jen tehdy, pokud bude smysluplné sméfovat od pr-
votniho spatieni pfes peélivé pozorovani az k finalnimu vykladu. Cteni vizuality ma
v podstaté blizko porozuméni textu.'®> Vidét nemize znamenat ,v§emu" zahlédnuté-
mu uveéfit. Vidéni obrazu se stava pocatec¢nim podnétem k jeho interpretaci: ,Tam, kde
si uvédomujeme proces tfidéni, fikame, Ze interpretujeme, kde si to neuvédomujeme,
fikame, ze vidime."1%8 S dovednosti ,védomého tfidéni" Ize hovofit o funkéni medidlni
a vizualni gramotnosti.¢”

Pro nacvik ¢teni vizuality je metodicky vhodné aplikovat model, ve kterém Zaky
postupné vedeme od obrazu k fotografii, od fotografie k filmu. ,Film ve skute¢nosti
neni pouze jedinym médiem jako pisen nebo psané slovo, nybrz kolektivni uméleckou
formou...," konstatuje Marshall McLuhan.'®® To pochopitelné v realité Skolniho déjepi-
su neznamena, Zze bychom v pocatcich déjepisné edukace (6. ro¢nik zakladni Skoly)
méli vynechavat praci s filmem jako didaktickym médiem, ale spiSe bychom se méli
shazit zaky na praci s timto druhem vizudlniho sdéleni pfipravit.

Naugit z&ky vizualitu verbalizovat. ,Cist obrazy znamena nevidét je jako obrazy,
redukovat je prfekladem do jazyka.”'®*® Rozmluvit obrazy, kterym jsou kladeny otaz-
ky. ,Dilo samo o sobé nic nefikd, pokud mu neklademe otazky a nesnazime se s nim
navazat rozhovor."*’° ,S pochopitelnym dlirazem na zrakové vjemy se snazit trénovat
u zakl ,pozorné oci" jako predpoklad fungujicich ,zvédavych o¢i", jez nazorné fe¢eno
jdou za obraz a patraji po Sir§im kontextu vizualniho sdéleni.t’?

Pojdme si alespon v kratkosti model analyzy (a navazujici interpretace) ,stupni
vizuality” v déjepisném vyucovani pfedstauvit.

Obraz

»,0brazdm dava néjak existovat ten, kdo se diva, uz v elementarni roviné vnima-
ni."*’2 Tim, koho u¢ime v déjepisné vyuce se na obrazy divat, je zpravidla zak. Od
pokuSeni bezprostfedné obrazdm ,uvérit", je tfeba zaka provést k schopnosti se nad

165 ,Rozdil mezi obrazy a znaky tedy nespociva v odli$né mife ikoni¢nosti ¢i konvenciondlnosti. Obrazy mohou plsobit jako znaky, jakmile je za takové po-
jmeme. (...) V déjinach lidskeé civilizace maji znaky a obrazy obvykle spole¢né predky. Vétsina pisem zacala coby piktogramy.” In: GOMBRICH, E. H. Uméni
a iluze: studie o psychologii obrazového zndzorriovdni. Praha: Argo, 2019, s. 81.

166 Tamtéz, s. 86.

167 Vice: MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizudini kultury. Praha: Academia, 2012.

168 McLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim. Praha: Odeon, 1991, s. 270.

169 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem : priivodce souéasnym filosofickym myslenim pro stfedné pokroéilé, Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 33.

170 Tamtéz, s. 19.

171 Vice: KRATOCHVIL, Viliam. Metafora stromu ako model didaktiky dejepisu. Bratislava: Raabe, 2019.

172 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem : priivodce souéasnym filosofickym myslenim pro stfedné pokroéilé, Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 36.
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obrazy zamyslet, obrazy interpretovat.’”?® ,Je to pochopeni, Ze divactvi (hledéni, zi-
rani, letmy pohled, praktiky pozorovani, sledovani a vizualni slasti) mohou byt stejné
hlubokym problémem jako rozli¢né formy ¢teni (deSifrovani, dekddovani, interpretace
atd.)"*”* Obraz prestava byt ukazkou, ilustraci ve vyuce (u€ebnici ¢i v dalSim didaktic-
kém médiu), obraz se stava podnétem déjepisného mysleni, zdrojem Zakova patrani,
v podstaté Skolnim historickym pramenem.

Oborova didaktika déjepisu se mize v tomto sméru nechat napfiklad inspirovat
teoretickym konceptem Erwina Panofského - vlivného historika uméni. Zejména
mame na mysli Panofského studie k problematice ikonografie a ikonologie.'”® Trénink
»pozornych” a ,zvédavych” o€i tak mlze uspésneé vychazet z Panofského trojstuprio-
vého modelu: pfedikonografického pozorovani obrazu, ikonografické obsahové ana-
lyzy a ikonologické interpretace.'’® Pozorné si obraz prohlizime, vS§imame si detail(,
abychom se mohli prostfednictvim navazujicich otdzek zaobirat diivody vzniku obra-
zu a jeho historickym kontextem. Zakdv prvni dojem z obrazu cestu k analyze a inter-
pretaci otevird, startuje burza ndpadu, béhem niz zaci verbalizuji pocity a dojmy z ob-
razu, aby se po jejim skon€eni zabyvali podrobnym ,,skenovanim” (popisem obrazu).
Z4ci jsou vyzvani, aby popsali vée, co na obrazu vidi. V§imaji si lidi a jejich &innosti,
pfipadné zvifat, rostlin, pfedmét(, vSech véci, které jsou na obrazu zndzornény. Davaji
pozor na skutecnost, jak jsou objekty (lidé, zvifata, rostliny, pfedméty apod.) na obraze
seskupeny. Popisuji, co vidiv pozadi, v popredi, na levé strané, na praveé strané obrazu,
co na sebe na obrazu strhdva pozornost, co zGstava dlouho nendpadné &i skryté.
Stranou pozornosti nem0ze zlstat ani barevnost, kontrasty barev, barevné tdny,
intenzita svétla na obrazu, kontrasty tmy apod. V neposledni fadé (pokud je to mozné)
si zaci vSimaji i ramu obrazu, ktery je neodmyslitelnou soucasti dila. Popisem obrazu
»pozornym okem" si Zaci pripravuji pfechod k objasnéni obrazu ,zvédavym okem®,
Jaky byl zamér autora obrazu? Jak nam mohou pomoci v porozumeéni obrazu znalosti
0 jeho autorovi? Jaka je Casova ,vzdalenost” malife obrazu od zobrazené udalosti?
Verbalizujeme obraz a spolu s Zaky se ptame, pro¢ byl namalovan, za jakym ucelem
vznikl, kdo si ho pravdépodobné objednal (zaplatil), jaky byl dal$i osud obrazu, nez se
stal ,soucasti" nasi déjepisné ucebnice ¢ijiné pomucky. V podminkach zakladni skoly
by bylo zadouci pfi analyze obrazu (jako Skolniho historického pramene) provést zaky
po ,0se": pocity — pozorovani — domnénky — otazky. Stfedoskolaci by na tuto uvodni
cestu mohli navazat patranim v oblastech: historicky kontext — symbolika — zaméry
autora obrazu - autor obrazu v kontextu dila a doby.

173 Vice: MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizudIni kultury. Vizualni studia. Praha: Academia, 2012.

174 MITCHELL, W. J. T. Teorie obrazu: eseje o verbdlni a vizudlIni reprezentaci. Vizualni kultura. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016, s. 29.
175 Vice: PANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni. Praha: Malvern, 2021.

176 Tamtéz.
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Fotografie

Prace s fotografii je ve Skolnim prostfedi v mnoha oblastech shodna s rozborem
obrazu. Nicméné je vhodné zdUraznit, Ze pUsobivy ,efekt reality“*’” prezentované fo-
tografie prindsi specifické edukacni vyzvy. Zejména z toho dlavodu, Ze ,fotografie
si Ize zapamatovat snadnéji."*’® ,Fotografie je jednim z nejbéznéjSich typl obrazu,
navic obraz takovy, s nimz si spojujeme posledni zbytky toho, co zbylo z pfesvédceni
o nezpochybnitelném realismu obrazd.“?”® Zijeme s pocitem, Ze fotografie (oproti ob-
raz(im) umi dokonale balzamovat minulost.*®® Mame dojem, jako by fotografie pfesné
obtiskly to (toho), co zobrazuji. Vnimame je bézné jako spolehlivé stopy, které nas

mohou zpétné dovést k minulosti.

Stejné jako obrazy, Ize i fotografie jen letmo prelétnout. Pohledem o né sotva za-
vadime, jsou doplrikem, ktery nebereme vazné. Pfi nejlepSim nam fotografie néco
ilustruji vybranym pfikladem. Jak si mizete vS§imnout na fotografii, jak vam ukazuje
fotografie apod. Podobné véty zpravidla funguji jako tecka za vykladem, prostfednic-
tvim kterého byla prezentovana minulost. Smysluplné je vSak u fotografii (jako dal-
$iho ze skolnich historickych pramend) patrani po minulosti v mezich moznosti zaci-
nat. Vénovat fotografickym obraziim dostatek ¢asu, nevnimat je jako pouhou ilustraci
uc¢ebnicového vykladového textu.

Fotografie maji (nesou) vyznam: ,,Chce-li ¢lovék vyznam (pozn.: fotografii) prohlou-
bit, to znamena: chce-li zrekonstruovat abstrahované dimenze, musi pohledu dovolit,
aby povrch bedlivé ohledal. Toto ohledavani povrchu obrazu oznac¢ime jako scan-
ning. Pohled pfi ném sleduje komplexni cestu, ktera je utvarena jednak strukturou
obrazu, jednak intenci pozorovatele. Vyznam obrazu, ktery se v pribéhu scanningu
odkryva, je tedy syntézou dvou intenci: Té, ktera se projevuje v obraze, a té, ktera je
vlastni divakovi. Z toho vyplyva, Ze obrazy nejsou denotativni (jednoznac¢né) kom-
plexy symboll (jako napf. ¢isla), nybrz konotativni (mnohozna¢né) komplexy sym-
bol{: Nabizeji prostor pro interpretace.”'®! V ¢eském prostfedi vyuZiti fotografie pro
potfeby historického poznani pfehledné shrnul Filip Wittlich v knize ,Fotografie -
primy svédek?!"182 Wittlich(v text je inspirativni nejen pro odbornou historickou védu,
ale také pro didaktiku déjepisu.

Z&ci by pti setkani s fotografii méli nejprve realizovat obecny kriticky rozbor. Vnéjsi
kritika fotografie jako Skolniho historického pramene se zejména zaméfuje na jeji
pravost, autenti¢nost, ¢asovy, prostorovy a autorsky pavod. Vnitfni kritika by se méla
snazit postihnout motivy a faktory ovliviiujici obsah snimku, dale je logické patrat
po shodé fotografie s historickou realitou, ale také promyslet kompetence vybrané

177 Vice: BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Praha: Fra, 2005.

178 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002, s. 22.

179 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem : priivodce souéasnym filosofickym myslenim pro stfedné pokroéilé, Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 37.

180 Vice: AUMONT, Jacques. Obraz. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010.

181 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Vizudlni teorie. Praha: Fra, 2013, s, 11.

182 WITTLICH, Filip. Fotografie — pfimy svédek?! : fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011.
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fotografie pro seznamovani se s konkrétnim (zobrazenym) historickym jevem. Iko-
nograficko-historicka analyza fotografie postupné rozkryva motivy vzniku fotogra-
fie, vysvétluje historicko-spolecenské souvislosti vzniku fotografie, fesi ptvod dila
a autorstvi fotografie, zamysli se nad podilem objednavatele pfi vzniku fotografie,
sleduje misto vzniku a ¢asu vzniku fotografie. Nelze opomenout ani sledovani
samotné fotografie jako dobového komunikac¢niho prostfedku. Tim zjiStujeme, jaky
byl ucel fotografického sdéleni v dobé vzniku, kdo byli adresati tohoto sdeleni apod.

V praxi déjepisného vyucovani (podobné jako u obrazu) Zaci nejprve popisuji, co je
na prvni pohled vidét - vyuzivaji pozorné oci, kdyz resi nasledujici typy ukol(: Popiste
lidi a jejich Cinnosti, pfipadné pfedmeéty, véci, které jsou na fotografii. Jak jsou lide,
pfedmeéty, véci na fotografii seskupené. Popiste, co vidite v pozadi, v popredi, na
levé strané, na pravé strané fotografie. Od popisu jsou vedeni k promysleni: Co se
podle Vas odehrava na fotografii? Kdo jsou ti lidé na fotografii? Jaké pfedméty se na
fotografii nachazeji? Kdo je autorem fotografie?'® Uvedte, kdy, kde byla fotografie
zhotovena? Kdo je objednavatelem fotografie? Je to podle Vas amatérska, profesio-
nalni, reportazni, médni, nebo umélecka fotografie? Komu byla fotografie adresova-
na? Je to podle Vas realisticky zabér, nebo fotografie vznikla pézovanim pred fotoa-
paratem? Je na fotografii text? Co se z néj mizeme dozvédét? Jak na Vas fotografie
pUsobi? Cim Vas zaujala? Co se Vam na fotografii nejvic libi nebo naopak nelibi? Prog?
Uvedte dalsi historické prameny, pomoci kterych Ize ovéfit pravdivost vaSich zavéru
o fotografii. Co jiZ vite z pfedchazejicich hodin déjepisu o udalostech, jeZ souviseji
s fotografii? Do jake miry ve vas fotografie vyvolava otazky? O jaké otazky se jedna?

Film

Film je Casto chapan jako klicova kulturni forma 20. stoleti.’®* Polsky historik Bo-
lestaw Matuszewski (1856-1943) jako jeden z prvnich ocenil film jako pramen pozna-
ni a jiz v roce 1898 navrhoval, aby (pokud mozno v kazdé zemi) byly zakladany jakési
depozitare historické kinematografie. Matuszewski oznacoval film jako ,0zivlou foto-
grafii”, na niz ocenoval jeji autenti¢nost a exaktnost. Film mu byl vérohodnym (ocitym)
svédkem udalosti.’®> Radéji dodejme, Ze Matuszewski mél na mysli autentické filmové
zabéry. Nejednalo se v jeho promysleni filmu (jakoZto pramene) o film hrany.

Na film Ize nahliZzet jako na vypravéni obrazem. Pfi jeho didaktické analyzet® se
zaméfujeme na dvé vySe uvedené sloZzky: na vypraveéni a na obraz. Vypravéni filmu lze
chapat jako jisty druh textu. Inspirace analyzou pisemného sdéleni, pisesmného pra-

183 V souvislosti s otdzkou hledani autora fotografie je smyslupIné zminit koncept ,ne-lidské" fotografie. ,Ne-lidska" fotografie je v podstaté fotografie,
ktera je bud bez ¢lovéka nebo nebyla vytvoiena ¢lovékem, pfipadné neni uréena pro ¢lovéka, ale pro néjaky druh stroje (napfiklad ¢tecku QR kadu).
Fotografie, kterd je bez ¢lovéka pochopitelné jesté lidského autora mit maze. V tomto pfipadé by hledani autorstvi mélo béhem analyzy smysl. Pokud
vsak fotografie vznikaji napfiklad jako produkt automatickych fotospousti, pak je otazka po tvirci fotografie v podstaté v klasickém slova smyslu
zbyte€na. Vice: ZYLINSKA, Joanna. Ne-lidskd fotografie. Vizualni kultura. Praha: Karolinum, 2023.

184 Vice: MANOVICH, Lev. Jazyk novych médii. Praha: Karolinum, 2018.

185 Vice: BENES, Zdenék. Historicky text a historickd kultura. Praha: Karolinum, 1995,

186 Stru¢nd metodickd inspirace k praci s filmem: 1) pfiprava - vytvareni pozndmek a otdzek k filmu, ktery je sledovan (k formalni i obsahové strance
filmu); 2) sledovani filmu: vyuziti tlacitek ,Pause" a ,Repeat”; 3) dopInéni poznamek: po skonéeni filmu dopInéni vlastnich poznamek, rozdéleni filmu
v pozndmkach na sekvence, ,otitulkovani” téchto sekvenci; 4) opakovani obsahu filmu: sledovani filmu s vyuzitim poznamek a otazek.
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mene, je tedy zcela na misté. Kdo jej napsal (natocil) a pro¢? Jak vérohodnym prame-
nem pisatel (rezisér, scendrista...) je, jak mGze byt zaujaty a zda text (film) obsahuje
néjaky jasny dlkaz zaujatosti nebo zkresleni? Pro koho byl tento text (film) napsan
(nato€en) a pro¢? Odkud pochazi informace v textu (filmu) a jak byly ziskany? Je text
(film) konzistentni s dalS§imi prameny vztahujicimi se k témuz tématu?

Analyza obrazu filmu (pozn.: i s vyuzitim znalosti teorie obrazu ¢i fotografie) se
zaméruje na formalni a obsahovou stranku dila. Formalni stranka analyzy obrazu by
neméla opomenout tak podstatné prvky filmového sdéleni, jako je nastaveni kamery
(detailni zabér, celkovy zabér), perspektivu (Zabi perspektiva, ptaci perspektiva, nor-
malni dhel pohledu), pohyb kamery (staticka kamera, najezd, Svenk, jizda atp.), vyuziti
svétla, stfih, montaz scén, zvuk (Sumy, hudba, dialog, komentar) apod.

Pfi rozboru obsahové stranky filmu si urcité polozme dalsi otazky. Jaké zname in-
formace o historickém pozadivzniku filmu? Jakeé byly motivy vzniku filmu? Proc€ film asi
vznikl pravé v dané dobé? Kdo byl zadavatelem filmu? Kdo zajistil financovani filmu?
U hraného filmu je rovnéz na misté otazka po vybéru herctd. Neméli bychom zapomi-
nat ani na zmapovani uvedeni dila na filmovy trh. Obsah filmu dopada na psychiku di-
vaku. Zeptejme se, jak film na pfijemce pusobil? Pfipadné feSme i to, jaky ucinek mohl
film na divdky mit v dobé prvniho uvedeni? Dllezité je rovnéz srovnani zpracovani
tematiky. Jaké dalSi filmy existuji k témuz tématu? V ¢em se shoduji s analyzovanym
snimkem? V ¢em se odliSuji? Z ¢eho tyto shody a odliSnosti vyplyvaji?*®’

S ohledem na déjepisnou edukaci je smysluplné rovnéz doplnit nasledujici otazky:
Jak (kde) je prezentovan filmovy materidl dnes? Kde jsem se s timto filmovym materi-
alem seznamil? Jak bylo ,uzivatelsky" toto divacké prostfedi pro mé znamé (pfiznivé)?

Film, normalizace a déjepis

Pro potfebu déjepisné vyuky normalizaéni tematiky se vyucujicim a jejich zakim
nabizi celkem obsahla medidlni mnozina. Jako prvni zmifime filmovy pramen (doku-
ment). Tento druh filmového sdéleni by nejvice odpovidal tomu, co polsky historik Bo-
lestaw Matuszewski pozadoval od filmu. Pokud mozno vérné zachyceni zobrazované
skutecnosti. Jedna se o dobové filmové nahravky, které vznikly pfed rokem 1989. Je-
jich autofi byli mnohdy filmovi nadSenci (amatéfi), ktefi si pro vlastni potfebu nataceli
vybrané ¢asti socidlni reality. Zcela specifickym okruhem filmd (pramend) jsou zabéry
kamer pfislusnikl ozbrojenych slozek predlistopadového rezimu, filmové nahravky
vytvorené ¢leny SNB (VB) a StB.

187 VysSe uvedené okruhy otazek k analyze vypravéni filmu a obrazu filmu chapejme jako vychozi. Domnivame se, Ze s jejich vyuzitim Ize v dé&jepisné
edukaci |épe porozumét samotnému sdéleni filmu a odpovédét na otdzku, o ¢em film pojednaval.
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Jako pfiklad souboru nahravek, ktery mize smysluplnym zplsobem poslouzit ve
vyuce dé&jepisu, naptiklad uvedme ,sekci” youtubového kanalu Ustavu pro studium
totalitnich rezimu,*8® jez je ¢aste€né slozena i z filmovych pramenl (dokumentu).
K dispozici je zde i ukazka z filmové nahravky undergroundového festivalu, jenz se
odehral na Hradecku u Vaclava Havla na pocatku fijna 1977. ,Publiku, rozsazené-
mu ve stodole na Zidlich a provizornich lavicich, hrala Umeéla hmota Il., Skalického
The Hever & Vazelina Band, Karasek, Soukup a poprvé s undergroundem i Vlastimil
Tre$nak a Jaroslav Hutka. Vrchol opét patfil Plastikim. Produkci uzaviela Marta Ku-
biSova s Hutkovym doprovodem jednou z jeho uprav moravskych lidovych pisni.“8®
Akce navazovala na pfedchozi setkani v Postupicich a Bojanovicich. K postupickému
festivalu jsou na YouTube rovnéZ dostupné ukazky dobovych nahravek.’®® Kontrast
oficidlnich dobovych zdbavnych porad( (napfiklad televiznich hitparad) a konvence-
mi nesvazanym undergroundem se autorovi tohoto textu v praktické vyuce déjepisu
mnohokrate osvédcil jako ucinny vstup pfi vyuce normaliza¢ni tematiky.

Podnétné pro vyuku obdobi normalizace jsou rovnéz dokumentarni filmy, které
vznikly pfed rokem 1989.1%! Soucasti téchto snimkl jsou €asto dobové fotografic-
ké snimky €i rozhovory s lidmi nejrliznéjSiho véku i profesi. Pro potfebu seznameni
s charakteristickymi znaky normaliza¢ni kazdodennosti Ize kupfikladu vyuzit ukazky
z dokumentd rezisérky Heleny Trestikové. Na iVysilani CT je aktudlné k dispozici pro-
jekt Heleny TreStikové ManZelské etudy, jehoZ soucasti je i pfedlistopadova Sestidilna
série ¢asosbhérnych dokumentd, jeZ nese nazev Prvnich 6 let.**> Pro konkrétni pred-
stavu jen v kratkosti pfedstavme obsah zavére¢ného 6. dilu. Tato Sestatficet minut
trvajici ¢ast nas seznamuje s Zivotem Ivany a Vaclava, manzelského paru, ktery musel
skloubit vysokosSkolska studia s budovanim vlastniho domova a starosti o malé déti.
Poprvé se s aktéry dokumentu prostfednictvim filmového zabéru setkavame v pro-
sinci 1980. Filmovy dokument nds provazi nejen soukromym Zivotem mladého paru,
ale mame moznost nahlédnout rovnéZ do socidlni a ekonomické oblasti normalizac¢ni
kazdodennosti.1®3

188 Ustav pro studium totalitnich rezima. Ill, festival druhé kultury. YouTube [online]. 5. 11. 2012 [cit. 2023-10-29]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=x8qtyDIVbrg&list=PLDD83FOF656E19129&index=14.

189 SVEHLA, Marek. Magor a jeho doba: Zivot Ivana M. Jirouse. Praha: Torst, 2017, s. 384.

190 CONCERT-1.hudebni festival Il. kultury-Postupice. 1. ¢ast nahrévky. YouTube [online]. 4. 2. 2012 [cit. 2023-10-20]. Dostupné z: https://www.youtube.
com/watch?v=Y7yyI3NLWIM; CONCERT-1.hudebni festival Il. kultury-Postupice. 2. ¢&st nahravky YouTube [online]. 5. 2. 2012 [cit. 2023-10-20]. Do-
stupné z: https://www.youtube.com/watch?v=LQK82eCyC_k.

191 V této souvislosti upozornéme napfiklad na didakticky a metodicky potencidl webové stranky seridlu CT Vyprdvéj. Konkrétné se jedna o sekci, jez nese
nazev ,Ve stopach doby". Internetova stranka seridlu obsahuje velké mnozstvi dobovych dokumentarnich nahravek, které jsou opatfeny vystiznymi
textovymi komentafi. Vice: Vypravéj : Ve stopach doby. Ceskatelevize.cz [online]. Nedatovano [cit. 2023-10-30]. Dostupné z: https://www.ceskatelevi-
ze.cz/porady/10195164142-vypravej/13547-ve-stopach-doby.

192 Manzelské etudy : lvana a Vaclav. Ceskatelevize.cz [online]. [cit. 2023-10-30]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10104148961-man-
zelske-etudy/28735043417.

193 ,V roce 1981 prisla dokumentaristka Helena Trestikova s napadem tocit po dobu nékolika let okamziky ze spole¢ného Zivota nékolika vybranych no-
vomanzelskych paru. Vznikla tak zajimava studie promény lidi a vztahd, kterd rovnéz nabizi konfrontaci pari s pdvodnimi ocekavanimi od vzajemného
svazku. Dokumentarni cyklus je hodnotny i nefal§ovanym zprostfedkovanim zivota ,obycejnych” lidi v 80. letech minulého stoleti.” Manzelské etudy.
Csfd.cz [online]. Nedatovéno [cit. 2023-10-30]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/245526-manzelske-etudy/prehled.
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Z pochopitelnych divodd se €astéji k vyuce tematiky normalizace nabizi vyuziti
dokumentdrnich film(, které byly o dvacetiletém obdobi pozdniho socialismu nato-
¢eny po roce 1989. Za vSechny bych z této oblasti pfipomnél Sestadvacetidilny doku-
mentdrni pofad Abeceda komunistickych zlo¢ind, jehoz nékteré dily se obdobi norma-
lizace tykaji. Aktualné je tento cyklus dostupny rovnéz na iVysilani CT,2%

Neni bez zajimavosti, Zze na pUudé opavské Filozoficko-pfirodovédecké fakulty
vznikla série dokumentdarnich filmQ, ktera byla soucéasti projektl Sami proti zlu, Dé-
jiny na vlastni kazi a Déjiny na vlastni kuzi 2.*° Tehdej$i studenti oboru Audiovizualni
tvorba pfipravili pod rezijnim vedenim Moniky Horsakové a Klary Reznitkové kratké
filmy, které maji dodnes obrovsky vzdélavaci potencidl. Hned nékolik z téchto film(
tematicky spada do problematiky normalizace (disent, samizdat, Charta 77, perzeku-
ce osob, akce Asanace apod.). Aktualné jsou dvojdilné Déjiny na vlastni kizi a regio-
nalnéji zaméreny koncept Sami proti zlu dostupné i na kandlu Youtube vzdélavaciho
portalu ,Moderni déjiny".®® Tym Slezské univerzity nasledné pfipravil jesté dalSi sérii
podobné koncipovanych filmG pro historické vzdélavani na SS (opét s pfilozenymi
metodickymi materidly) pod souhrnnym nazvem Doku-vzpominky. Zde se k obdobi
normalizace vztahuji napf. snimky o Petru a Janu Placdkovych, Ivanu Binarovi €i nej-
mladsi generaci chartistd v moravskoslezském regionu. Tyto snimky jsou zvefejnény
na YouTube kandlu AVT Opava a i s metodickymi materidly pak na vzdélavaci televizi
Filozoficko-pfirodovédecké fakulty lucernaTV.’®” Pfednosti a zaroven jadrem téchto
filmG zGstavaji rozhovory se svédky (aktéry) historickych udalosti. %

Tento typ vzdélavaciho materidlu bude z divodu autentické lidské zkuSenosti
s déjinami ,na vlastni kGzi" i nadale zcela zasadni. Zaci v audiovizualnim svédectvi

194 Abeceda komunistickych rezim(. Ceskatelevize.cz [online]. [cit. 2023-10-30]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10317262233-abece-
da-komunistickych-zlocinu.

195 Snimky vznikaly ve spolupraci se spolkem PANT pro vzdélavaci portal Moderni déjiny.

196 Moderni déjiny. YouTube [online]. [cit. 2023-10-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/@modernidejiny.

197 AVT Opava. YouTube [online]. 24. 1. 2019 [cit. 2023-10-28]. Dostupné z: https://www.youtube.com/playlist?list=PL13_YOUUHB3EW65vzXLJ_I6804Si-
hUdiV; LucernaTV [online]. [cit. 2023-10-28]. Dostupné z: https://www.lucernatv.cz.

198 Filmy byly od pogétku koncipovany jako vzdélavaci, uréené pro vyuku na SS. Tomu je uzpisobena jejich stopaz (10-20 min.). Tato stopa? je didaktikou
déjepisu doporucovdna pro vyuziti v bézné vyucovaci hodiné. Vyucujici ma moznost v jedné edukacni jednotce didaktické médium prostrednictvim
katalogu otdzek analyzovat. BEZnym postupem je rovnéz opakované promitnuti vybranych pasazi filmu &i vyuziti tlacitek pause apod. Filmy jsou na
portalu Moderni déjiny doplnény také o metodické materidly pro ucitele. Studenti Slezské univerzity zastavali pfi tvorbé redaktorské a scendristické
pozice, zamérem bylo, aby studenti tvofili pro studenty, aby vékovy rozdil mezi tviirci obsahu (studenti VS) a ptijemci (studenti SS) byl minimalni.
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samostatné objevuji naratorem prozivanou a ,nyni” verejnosti pfedkladanou inter-
pretaci minulosti. Historickou zkuSenost jim pfinaseji ,konkrétni” lidé. Doposud pfe-
vazné ,abstraktni” historicka udalost se prostfednictvim vypravéni pamétnika ,kon-
kretizuje”.

V didaktické vybavé (vyucujicich déjepisu) pro praci s medidlnim sdélenim, jehoz
podstatnou soucasti je rozhovor s naratorem, pak musi byt schopnost analyzovat
tato svédectvi. Minimum z déjepisné analyzy audiovizualné zprostfedkovaného své-
dectvi by se mohlo opirat o nasledujici katalog otazek: Kdo svédectvi poskytl? Kdy
bylo svédectvi zaznamenano? V jakém prostfedi a atmosféfe byl rozhovor s narato-
rem veden? Jakym zpUsobem byly naratorovi kladeny dotazy? (Byly vzdy otazky for-
mulovany srozumitelné?) Odpovidal vypraveéjici vzdy na to, na co byl tazan? Provazel
narator svou promluvu neéjakymi vyznamnejSimi neverbalnimi projevy? Co konkrétnée
narator sdéluje? Cemu z nardtorova vypravéni nerozumite? Pro¢ nahravka naratorova
svedectvi vznikla?

Smysluplné Ize vySe uvedeny katalog otazek propojit s analyticky zamérenym edukac-
nim modelem rozboru dokumentarniho filmu, ktery na po¢atku 21. stoleti predstavil di-
daktik déjepisu Robert Stradling?®® a v prostiedi ¢esko-slovenského déjepisu ho inten-
zivné dale rozvijel slovensky expert Viliam Kratochvil.??° ,Kdo tento film vyrobil? Proc¢ byl
film vyroben? Byl to filmovy tydenik pro publikum v biografu? Byl to program vyrobeny
pro vzdélavaci ucely? Byl soucasti série? Byl to jednorazovy film pro zpravodajstvi nebo
pro program o soucasnych udalostech? Komu si myslite, ze byl tento film uréen? Jaky typ
dkazl tento film vyuziva: primarni a/nebo sekundarni dikazy? O¢itd svédectvi? Ust-
ni svédectvi lidi pfimo zu¢astnénych? Novinare? Politiky? Vizudlni diikazy? Ceho se film
snazi dosahnout? Snazi se ovlivnit vefejny nazor, nebo nazor téch, ktefi rozhoduji? Snazi
se vysvetlit, co se stalo, a/nebo se snazi informovat lidi o tom, co kdo délal, komu a kdy?
Poskytuje prostor k vyjadfenii dfive opomijenym skupinam? Snazi se korigovat historické
zaznamy? Je pfitom uspésny? Je ve filmu néjaka doprovodna hudba? Jakou naladu navo-
zuje? Jaka poselstvi tyto obrazy prenaseji? Odpovidaji vizualni zpravy zpravam v komen-
tarich? Jaky je tdn komentare? Je zaujaty, nebo jednostranny, a pokud ano, jak? Pokousi
se dat vyvazené svédectvi o tom, co se stalo? Je neutralni, nebo kriticky? Jak jsou vyuZity
rozhovory a oralni historie? PoZzaduje se, aby dotazovani popisovali, co se stalo a kdy?
Jsou zadani, aby hodnotili ostatni? Jsou zadani o vyjadfeni svého nazoru? Jsou dotazo-
vani, aby rekli, pro¢ si mysli, Ze se néco stalo? Zda se, Ze byli vybrani ucelové proto, ze
souhlasi se sebou navzajem, nebo proto, Zze nesouhlasi? Dokazete na zakladeé vasi Cetby
o této udalosti nebo problematice identifikovat néjaké dikazy nebo uhly pohledu, které
byly vynechany?“201

199 Jak utit evropské déjiny 20. stoleti. Msmt.cz [online]. 10. 12. 2003 [cit. 2023-09-15]. Dostupné z: https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelava-
ni/jak-ucit-evropske-dejiny-20-stoleti.

200 KRATOCHVIL, Viliam. Dokumentdrny film jako $kolsky historicky obrazovy prameri. Predov: Vydavatelstvo Michala Vaska, 2008.

201 Jak utit evropské déjiny 20. stoleti. Msmt.cz [online]. 10. 12. 2003 [cit. 2023-09-15]. Dostupné z: https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelava-
ni/jak-ucit-evropske-dejiny-20-stoleti.
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Stranou pozornosti pro potfeby vyuky déjin normalizace by nemél zdstat ani hrany
film (serial, televizni adaptace apod.) s déjem, ktery s normalizaénim obdobim bez-
prostfedné souvisi. Stejné jako u dokumentarniho filmu je pochopitelné nutné zvazit,
zda bude v déjepisné edukaci vyuZzit snimek, ktery je dobou vzniku zasazen pfimo do
obdobi let 1969 az 1989 nebo se bude jednat o hrany pocin, jenZ datem svého vzniku
patfi aZz do polistopadové (demokratické) doby. | hrany film vypovida zejména o dobég,
ve které byl natocen. Je dokladem doby. Je svym zpUsobem umélecky ztvarnénou
variantou vztahu ke konkrétni minulosti.

Pro vznik hraného snimku, ktery datem vzniku spada pfimo do normalizacni éry,
platilo zejména to, Ze ,filmar se mohl rozhodovat jen mezi tim, zda bude tvofit uvnitf
kinematografie monopolné viastnéné statem, a tedy de facto pro rezim, anebo vibec
ne".2%2 Do Supliku se daji ukladat napsané texty, obvykle vSak nelze do Supliku tocit
filmy (pozn.: s vyjimkou filmd amatérskych, nezdvislych, undergroundovych...). Pra-
veé této skutecnosti by si ve vyuce déjepisu méli Zaci vSimat na prvnim misté. Pro¢
pravé tento film (serial apod.) mohl za normalizace vzniknout? Pro¢ byl v této dobé
natocen? Nemala ¢ast filmové produkce normalizacniho obdobi vice ¢i méné slouZila
propagandistickym Gc¢elm vldadnouci komunistické strany.?

Z4k by mél byt veden k tomu, aby pGsobeni propagandy odhalil, aby si ho uvédomil,
aby s nim kriticky polemizoval. Relativhé ¢asto se €eska historicka véda (didaktika
déjepisu) v tomto smyslu zabyvala analyzou seridlu 30 pripadi majora Zemana.?*
Z nejnovejsich hodnoceni uvedme vystizné shrnuti historika Jana Kalouse: ,Jednot-
livé pfipady byly zasazeny do politickych udalosti, proti skute¢nosti byly zménény
i charaktery postav. Zvyraznény byly profily oponent( rezimu, ktefi byli podavani jako
zlo€inci a devianti. Vznikl tak obraz vyrazné pokfivené minulosti s vyraznymi ideolo-

Vv,

optikou detektivnich pfipadud. Prosté propaganda.”2°®

Inspirativni je samozfejmé moznost vyuzit pro vyuku déjepisu hrané filmy (seri-
aly), které se k normalizaci vztahuji s ¢asovym odstupem, a které navic vznikly ve
svobodném prostredi. Pfi praci s hranym filmem (seridlem) plati snad jeSté vice zasa-
da ,didaktizovani” filmového materidlu. Zasada spociva v tom, Ze je vybrana vhodna
ukdzka z filmu, k niz jsou zakam k dispozici dany otazky a dalSi podnéty. Pro rozmér
bézné pétactyficetiminutové vyu€ovaci hodiny mame na mysli stopaz téchto ukazek
v rozmezi 10 az 15 minut.

202 LUKES, Jan. Diagnézy éasu: éesky a slovensky povdleény film (1945-2012). V Praze: Slovart, 2013, s. 167.

203 Vice: BREN, Paulina. Zelindr a jeho televize: kultura komunismu po prazském jaru 1968. Praha: Academia, 2013.

204 30 pfipad(i majora Zemana je televizni serial natoceny v letech 1974-1979 Ustfedni redakci armady, bezpe&nosti a brannosti Ceskoslovenské televize.
Rezisérem byl Jifi Sequens, déj se odehrava mezi léty 1945 a 1973. Hlavni postavou je pfislusnik SNB Jan Zeman, kterého hraje Vladimir Brabec.

205 CHMEL DENCEVOVA, Ivana. Seridl 30 pfipad(i majora Zemana vyrazné pokfivil nasi minulost. Jak to politickd propaganda délavd, naznaduje historik.
Cesky rozhlas [online]. 18. 9. 2023 [cit. 2023-10-25]. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/serial-30-pripadu-majora-zemana-vyrazne-pokrivil-nasi-mi-
nulost-jak-politicka-9074921.
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Jako vychozi otazky pro rozbor hraného filmu Ize pouzit napfiklad: Co vime o okol-
nostech vzniku filmu? Co vime o inspiracich k vzniku filmu? Je k dispozici literar-
ni pfedloha pro tento film? Vznikl na zdkladé jiné predlohy? (Divadelni hra? Komiks?
PocitaCova hra?) Jaké faktografické udaje se daji zjistit o hlavnich postavach déje?
Jak se shoduje vyobrazeny déj (realie) s poznatky historie a déjepisu? Jaké ucebni
pomlcky ndm mohou pomoci porozumét sledovanému filmu? V kterych kapitolach
v u€ebnici se o stejné (podobné) tematice mizeme dozvédét? Mame k dispozici his-
torické prameny, které by nam pomohly porozumét tomu, co film zobrazuje? Co film
vypovida o dobg, v které vznikl? Jak film pomohl porozumét historickému tématu,
které zobrazuje? Co Vam z filmu zlstalo nejasného, ¢emu jste nerozuméli? Predkla-
da film néjaké poselstvi o tom, co si o zobrazené historii mame myslet? Které dalsi
medialni produkty pojednavaji o stejné tematice? Pokuste se takova medidlni sdéleni
najit. Vénoval se rezisér filmu zobrazené tematice opakované nebo se jednalo (zatim)
0 jednorazovou zaleZitost?

Doporuceni analytické déjepisné prace s vyuzitim katalogu otazek plati bez ohledu
na to, at jiZz se jedna o filmova dila, ktera normalizaci ukazuji jako dobu, v niz se pfece
jen néjak dalo Zit, i kdyZ to prinaselo jisté komplikace, nebo na strané druhé jde o fil-
moveé pociny, které pfimocare poukazaly na zlo€inny charakter normaliza¢niho rezimu
i perzekuci obyvatel socialistického Ceskoslovenska nedemokratickym rezimem. Za
vSechny filmy z ,prvni” pojmenované oblasti zminme napfiklad filmy Bdje¢nad léta pod
psa (r. Petr Nikolaev, 1997) nebo Pupendo (r. Jan Hiebejk, 2003). Nad peripetie nor-
malizacniho Zivota se dokaZzeme povznést. K dispozici jsou divacky vdécné komedie,
prostifednictvim kterych Ize na komunistickou diktaturu vzpominat s usmévem. Zdala
by se napfiklad omezeni svobodné vykonavat zaméstnani nebo cestovat do zahranici
zabavna i zakam, ktefi se narodili nékolik desetileti po padu komunistického rezi-
mu? Zeptejme se na jejich nazor. Ptejme se zakl pochopitelné i na jejich postiehy
po zhlédnuti dél, kterd jsou vici normaliza¢ni éfe podstatné ,tvrdsSi“. Jak pracovala
komunisticka Statni bezpecnost (jako jeden z pilifu diktatury) m{ze napfiklad pomoci
vhodné vybrana ukéazka z filmu Pouta (r. Radim Spacgek, 2009).
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Jiz bylo dfive autorem tohoto pfispévku konstatovano, ze v praxi osvédcéenym
ucinnym vstupem pro zahajeni vyuky normalizace jsou filmové ukazky, které se tykaji
dobové hudebni kultury. Pojdme pFfispévek v tomto duchu pro zménu uzavfit. MGzeme
mit v Sifi soubézné Zijicich generaci mezi sebou mnoho rozdilného, ale ,fe¢ hudby”
s trochou nadsazky oslovuje vSechny, od nejmladSich po nejstarsi. VyuZijme didak-
ticky této takika banalni skute¢nosti a ukazme tvar normalizace prostfednictvim ,hu-
debni zkratky". Také hrany film (serial) nabizi v tomto sméru bohatou inspiraci.

Pfenesme se do $edivého normalizaéniho mésta (na severu Cech). PiSe se rok
1982. Na 9. ro¢nik (prorezimniho) Festivalu politické pisné pfijizdi v diktatufe osla-
vovana (a stejné prorezimni) hudebni skupina ,Sloky", ktera je o¢ekavana jako zlaty
hieb celé prehlidky. Pod bedlivym dohledem pfislusniki Sboru narodni bezpeénosti
(komunistické policie) a Statni bezpecnosti probiha pfed mistnim kulturnim domem
velkolepé oficialni uvitani hudebniho télesa. Stfih. Hvézdy komunistického hudebniho
nebe na paddiu. Do hudby poskakujici kapelnik za klavesami. Serial nam prozrazuje,
Ze lidrem je Lubo$ Novacek (pozn.: neda se hned nevzpomenout na ,,Kroky FrantiSka
Janecka"). Kromeé $éfa Novacka se v pozadi v zabéru obcas objevi postarsi bubenik,
pfed nim jucha basak, vedle kterého pfihlouply pddiovy pohyb provozuje také kyta-
rista, o kterém se dozvime, Ze do skupiny ,Sloky” priSel z hudebniho uskupeni ,Epo-
cha", jemuz jiz rezim nepral. Polepsil si? Zpévacka, jez star$im divakim muaze vzhle-
dem pfipominat snad plvabnou le¢ hlavné pévecky prachbidnou Markétu Muchovou,
se pousti do prace, aby spokojené publikum varovala pfed imperialistickou politikou
amerického prezidenta: ,..Ne, bombu ne, pane Reagane.” Pisni¢ka méla upoutat di-
vaky na treti dil2°¢ seridlu Svét pod hlavou (r. Marek Najbrt, Radim Spaéek, 2017). Dle
véeho upoutala. Uspésny a kritikou ocefiovany Svét pod hlavou se nechal inspiro-
vat britskym Life on Mars — pfibéhem o policistovi, ktery je zranény pfi autonehodég,
upadne do bezvédomi a probouzi se v minulosti. Zkusme prostfednictvim hudebniho
(normaliza¢niho) retra probudit v Zacich zdjem o minulost. Proto, abychom nakonec
ve spolecnosti neupadli do déjepisného bezvédomi jednou vSichni.

206 Dil nese nazev Mrtvy lidi.

116

e b B Aan

Mrtvy lidi

q
i i 4
CETEE SLIDOVANY FISTIVAL FOAUINCED MM JALD Ell!.ll:ﬂ'kl.ﬁltl.lﬂ.l. o d E _Hll FALD BULISA TLOCH.
MO M e YIDTOET MAJEL % - ¥ C TEY MAJEL.
-
.

18. ledno od 20hod no €11 18. lodno od 20hed na £T1

[ Y rsimrren B P (50 [

Mrtvy lidi

"l-:.-‘.:_

y
‘m .
- T g
O5TED SLIDOVANT MSTIVAL POUTICKE PERNT 4 SA TLOCINU.

MINULDAT 8 Tl vIBTCRT NAIDE

14. ladno od 20hod no £T1

117



i

——
=

(RS 13
L .ﬂ.‘ = 3
i ] 1-;'

Ondrej Durczak - Pribehy
mizejicich mist

Fotograf, publicista, kurator, pedagog, ale pfedevS§im ostravsky patriot Ondfej
Durczak se dlouhodobé a systematicky vénuje vizualni historii a proménam Ostravy.
Vydava obrazové publikace s vlastnimi, ale také historickymi fotografiemi, pohledni-
cemi, které predstavuji rizné tvare neklidného a magického mésta. Jeho fotografické
eseje nam umoznuji vcitit se do kazdodenniho, svatecniho, pracovniho Zivota v spe-
cifickych kulisach mésta Ostravy.

Pamét mista se dnes stdva stdle vice pfedmétem zajmu vSech lidi, ktefi potfebu;ji
nalézt zakotveni v misté, které nas svou atmosférou a lokalnim spole¢enstvim emo-
cionalné a hodnotové formovalo. Vizudlni historickd pamét se uchovava predevsim
v médiich, jako je fotografie a film. Ondfej Durczak vyuzivd dokumentarnich a doku-
mentacnich vlastnosti fotografického obrazu a systematicky zaznamendava soucas-
ny promeénlivy stav architektury obytnych, primyslovych objekt( a jejich revitalizaci,
chatrani, upadek a zanik. V Ostravé toho z minulosti mnoho nezbylo a zdi budov, které
byly nositelem atmosféry, lidskych pfibéhl a vzpominek, jizZ nemaiji silu odoldvat na-
poru inovaci a mizeni.

To, co se kumulovalo po desetileti a ukladalo do ulicek, podloubi, oken, vyklenka,
cesti¢ek v koloniich, plotd, ndpist na zdech, houpacek, klepacu, zastdvek, obcho-
dd, hospod, kin, se vypafilo odstranénim sutin z asanaci. Mista nikoho, proluky mezi
domy i v paméti zaplfiuje Durczak svymi fotografiemi, vystavami i knihami. Zaroven
znovu trasuje orientacni mapu mezi minulosti a pfitomnosti, obnovuje zapomenuté
stezky krajinou mésta i periferie a oZivuje jeho intimni poutni mista.

V novém, vycisténém prostoru zbaveném minulosti musi nové generace nasytit
mista svymi zZivotnimi pribéhy a individualnimi osudy novou historii. Durczakovy foto-
grafie jsou formou vyzvani na cestu k ohledavani a naslouchani stale tisSich rozhovo-
ra téch, ktefi tady byli pred nami.
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RESUME

Kolektivni monografie Média — Déjiny — Spole¢nost: Obraz ndrodnich déjin v ¢eské
a polské kinematografii tematicky vychazi ze 7. ro¢niku konference Média — Déjiny -
Spole¢nost, kterou pofadala Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé ve spolu-
praci s Fakultou vefejnych politik v Opavé. NahliZi problematiku filmu jako nositele
historické paméti, vyty€ené téma pfitom zkouma z rGznych uhld, riznych pozic (his-
torickych, filmové védnych, medialnich, tvlrcich ¢i didaktickych) a predevSim per-
spektiv konkrétnich pfikladd. Na pfikladu dvou osobnosti ¢eskych, potazmo evrop-
skych déjin — Marie Terezie a Karla IV. - se zabyva problematikou Zivotopisného filmu,
sleduje vyrovnavani se s komunistickou minulosti v ceském hraném filmu poslednich
let, dotyka se také tvorby non-fikéni. Zejména vztahu obrazu svéta, ktery nabizeji
média a dokumentarni tvorba, ke skute¢nosti. Zaméruje se na rekonstrukci narodniho
védomi v povalecném obdobi v polskych filmech a kronikach ¢i na svatbu jako tradic-
ni metaforicky motiv v polské kinematografii. Publikaci uzaviraji dva texty zamérené
na moznosti vyuziti filmu a filmovych ukazek ve vyuce déjepisu. Soucasti knihy jsou
fotografie Ondfeje Durczaka ze souboru Ostrava v dlichodu, jeZ se snazi zaznamenat
mizejici industrialni tvaf moravskoslezské metropole.

130

SUMMARY

The collective monograph Media - History — Society: the Image of National History
in Czech and Polish Cinema is thematically based on the 7th annual conference Me-
dia — History — Society, organised by the Faculty of Arts and Sciences in Opava in
cooperation with the Faculty of Public Policies in Opava. It views the topic of film as
a carrier of historical memory, exploring the set topic from different angles, different
positions (historical, film studies, media, creative or didactic), and above all, from
the perspectives of concrete examples. Using the example of two personalities of
Czech and European history — Maria Theresa and Charles IV - it examines the topic
of biographical film, follows the coping with the communist past in Czech feature
films of recent years, and touches upon non-fiction filmmaking. In particular, the
relationship between the image of the world offered by the media and documentary
filmmaking and reality. It focuses on the reconstruction of national consciousness
in the post-war period in Polish films and chronicles or on the wedding as a tra-
ditional metaphorical motif in Polish cinema. The publication concludes with two
texts focusing on the possibilities of using film and film excerpts in history lessons.
The book includes photographs from Ondfej Durczak's series Ostrava in Retirement,
which attempts to record the disappearing industrial face of the Moravian-Silesian
metropolis.
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